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MILAN STIBILJ
(rod. 1929)

I mladi bi ljudi veé morali znati da je
komponiranje kao i svaka drugaljudska
aktivnost, stvaran i odgovoran rad,
koji jednako obavezuje stvaraoce kao
i izvodate i sluSaoce. (Milan Stibilj)

Samoniklost, izvorni temperament i znanje — to su odlike koje rese
razmjerno mladog, suvremenog slovenskog kompozitora Milana Stibilja, koji
se svakim novim djelom nade na novom putu traganja za muzi¢kim rje¢nikom,
kako bi mogao izraziti svoje stvaralatke zamisli. Ljubav za muziku usadena
mu je u stce i u svijest veé u roditeljskom domu. Roden je 2. studenog 1929.
u Ljubljani. Majka mu je vrlo muzikalna i njezina je zasluga §to je sin Milan
ve¢ sa sedam godina poleo uditi violinu. Svoj studij kompozicije zavrsio
je na Muzi¢koj akademiji u Ljubljani, a onda je kao stipendist PreSernova
fonda do%ao u Muzitku akademiju u Zagreb da nastavi studij kod kompo-
zitora Milka Kelemena. Osnovni stav toga svog ulitelja, prema kojemu je
muzitko stvaranje u istoj mjeri stvar razuma koliko i stvar emocionalnih
kapaciteta ¢ovjeka, prihvaéa u cjelini i Stibilj.

Prije nego $to pocne izradivati svoje muzitko djelo, Stibilj trazi odgo-
varajuée sheme i pravila po kojima ée ga »organizirati«. Tako ée se jednoé
slu¥iti dvanaesttonskom tehnikom, drugi put vrlo originalnom jedanaest-
tonskom, jedanput ¢e primijeniti sistem »jednakopravnih« intetvala koji se
vife ne ravnaju po pravilima konzervativne klasiéne muzitke teorije, a drugi
put njegov rad karakterizira atonalnost i atemati¢nost. Jedanput posveluje
posebnu paZnju ritmi¢kom kretanju dionica, a drugi put mu je vaznija
harmonijska struktura od ritma. Sastav instrumenata Cesto mijenja, a rado
ih sastavlja na manje uobilajen nadin (rog i gudadi, ili recitator i udaraljke,
ili klarinet, violina, kontrabas i udaraljke, ili oboa i ksilofon i sl.). O ose-
bujnosti autora Stibilja svjedode i tekstovi koje bira za obradu. Simfonija
Slavuj i ru¥a predstavlja muzi¢ku apstrakciju ¢udesne pri¢e Oscara Wildea,
u djelu za recitatora i ansambl udaraljki nazvanom neobi¢nim nazivom
Epetvier de ta faiblesse, Domine upottijebio je kao osnovu neobiéan pjesnicki
tekst belgijskog pisca Henrija Michauxa. Vjerojatno ga je vie privukla
nazalnost i ostale osobine francuskog jezika nego sam sadrZaj te poeme.

Veé po nazivima djela Milana Stibilja moZe se zakljutiti da on pripada
skupini avangardnih kompozitora. Ti su nazivi sami po sebi zvuéni, a svima
im je gotovo zajednitko da nisu uzeti iz tje¢nika naseg svakida$njeg jezika,



Solo-dionica timpana iz Epervier de ta faiblesse, domine
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ve¢ su uglavnom internacionalnog prizvuka, latinizirane rijedi, ili spojevi
starih naziva s posve novim oznakama, npr. Congruences za klavir i orkestar,
Asimilacija za violinu solo, Kontemplacija za obou i gudade, Mondo (na
neobi¢ne tekstove japanskog zen-budizma). Uz ove naslove autor rjede bira
i nade izraze, kao Stih (kompozicija za orkestar) ili ve¢ poznate Impresije
(za flautu, harfu i gudade). Premda iz naslova samog ne moZemo mnogo
zakljuditi o sadrfaju djela, pa &k ni o obliku ili vrsti, ipak nam ti nazivi
katkad pomafu da se snademo na nepoznatim, neutrtim stazama kompozito-
rova svijeta.

Taj je Stibiljev svijet slobodan, pun fantazije i predvidanja, a muzicki
izraz koji mu daje jednako je slobodan, rijeSen svih spona tradicionalnih
pravila muzitke teorije, osebujan po zvuku, po suzvuku, po ritmu, po obliku
i po sadrzaju.

O svom nadinu stvaranja Stibilj kaze:

»Stvaram tako da pocetnom intelektualnom poticaju za djelo koje
Yelim stvoriti poku$avam u toku praktiénog nastojanja dati Sto vile pro-
osjeanog sadraja. Inspiracije traZim u svom odnosu prema problemima
suvtemenog dru$tva. Ja sam za napredak i cijenim svako nastojanje u tom

Asimilacija za violinu solo
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smjeru, ali se pri tom ogradujem od $pekulacija epigona modernog muzickog
stvaralaStva, Nakon izvanredno proSirenih tehni¢kih moguénosti muzitkog
stvarala$tva poslije rata mora nuZno slijediti progirivanje izraza, koji je prije
bio previSe zapostavljen.

Stibilj u povodu avangardnog festivala u Kasselu

Godine 1965. prisustvovao je Milan Stibilj Muzi¢kim danima u Kasselu,
u okviru kojih je, prema njegovu migljenju, sludaocima bila prufena mogué-
nost da uZivaju u muzici razli¢itih razdoblja, da dobiju potrebne stru¢ne
informacije i uvid u zamisli suvremenih muzi¢kih stvaralaca. Evo nekoliko
zanimljivih izjava Milana Stibilja izra¥enih u prikazu te priredbe:

»Danadnja predimenzionirana civilizacija ne mo¥e vise dati duhovnu
uravnotezenost dru$tvu i pojedincu.«

»Pretjerana osjecajnost — bliska afektiranju — sigurno nije izraz pri-
rodne muzikalnosti mladog muzidara, nego, naprotiv, moment koji veoma
ko&i njegov daljnji razvoj.«

»Cvrsto sam uvjeren da i kratkotrajna i neuspjela rjeSenja nu¥no pri-
donose cjelokupnom razvoju naptedne muzitke misli.«

»Ritmicka svijest evropske, odnosno zapadnoevropske muzitke kulture
slabo je razvijena, i stvaraoci su &esto bili prisiljeni da se pomognu preuzi-
manjem narodnih plesnih ritmova i ritmi¢kih struktura umjetnitke muzike
izvanevropskih kultura. Pri tome su neophodno morali doé u sukob s tra-
dicijom . . .« (»Zvuk«, br. 57, str. 217)

»Izv. aleatorika donosi i ne$to pozitivno: kona¢no je oslobodila
materijal koji je i u stvaranju klasi¢ata moderne muzike bio glavna kotnica
napretka ... Tu je prvi put u praksi priznat naéin komponiranja kroz koji
se praktiéno izvodenje manje ili vise izmice kontroli i kompozitora i izvo-
daca i, naravno, sluaoca . . .«

Muzika i automobilizam

U kompoziciji Skladja za klavir i orkestar Milana Stibilja &esto dolazi
do iznenadnih mijenjanja tempa. Da bi dirigentu olak$ao snalaZenje u partituri
i u orkestralnim dionicama, autor je sam oznalio te promjene tempa olov-
kama raznih boja. Za najbtZu mjeru upotrijebio je crvenu boju.

Dan nakon praizvedbe toga djela sreo je komporzitora jedan prijatel]
i upitao ga: »Da li veé zna$ da se dirigent Hubad unesreéio s automobilom?
On se poslije koncerta vozio autom kudi. Pod dojmom tvojih oznaka u
partituri, kad je na kriZanju ugledao crveni semafor, pritisnuo je odmah pedal
na najveu brzinu.« Kazu da je Stibilj na &s povjerovao ovoj duhovito
izmi$ljenoj pri¢i i pun griznje savjesti htio potréati k dirigentu . ..



