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Milan Stibilj

* 2. November 1929

Milan Stibilj, geboren am 2. November 1929 in Ljubljana [Laibach]/Slowe-
nien, studierte zunichst Psychologie. Schon zuvor und parallel dazu lie8 er sich
zum Geiger ausbilden, wirkte im Opernorchester seiner Heimatstadt mit und
nahm (wenig effektiven) Kompositionsunterricht an der Musikhochschule in
Ljubljana. Sein informeller Férderer war der Dirigent und Komponist Lucijan
Marija Skerjanc, der ihn mit der Zwélftontechnik vertraut machte und ihn an-
regte, Bergs Violinkonzert zu analysieren. Unterbrochen von mehrjihrigem
Militirdienst in der jugoslawischen Armee, schloB Stibilj seine Tonsatzstudien
in Ljubljana mit dem Orchesterpoem The Nightingale and the Rose 1961 ab.

1963 setzte er seine Kompositionsstudien bei Milko Kelemen an der Musik-
hochschule in Zagreb fort, die allerdings nicht weniger konservativ als die in
Ljubljana war und seine Werke als »nicht zensierbar« abtat. Ein Zeugnis der
Férderung, die Stibilj durch Kelemen, der seinen Sinn fiir das Rhythmische
schirfte, erfuhr, ist Epervier de ta Faiblesse, Domine [Sperber deiner Schwiche,
Domine] fiir Sprecher und Schlagzeugensemble (Henri Michaux, 1964).

Wesentlich fiir Stibiljs »SelbstfindungsprozeB« war sodann und vor allem die
Lehrzeit und spitere Arbeit am Institut fiir Sonologie in Utrecht (1966; 1968;
1972). 1967/68 war er Stipendiat des Berliner Kiinstlerprogramms DAAD.
1971-73 wirkte er als Sekretir der Jeunesse Musicale Sloweniens. 1973/74 hatte
er in Montreal eine Gastprofessur fiir Komposition und Analyse zeitgendssi-
scher Musik. Nach voriibergehender freiberuflicher Titigkeit als Komponist
wurde er 1976 Fachberater bei der Kulturgemeinschaft Sloweniens (fiir Musik,
Tanz, Film, Rundfunk und Fernsehen) sowie beim slowenischen Ministerium
fiir Kultur — bis zu seiner vorzeitigen Pensionierung (auf eigenen Wunsch)
1991. Seitdem lebt Milan Stibilj als freischaffender Komponist in Ljubljana.

Stibilj ist Initiator und kiinstlerischer Leiter der Slowenischen Musiktage,
einem Festival mit Konzerten und einer Tagung, das seit 1986 alljihrlich im
Frithjahr stattfindet. Auf seine Anregung hin wurde 1991 in Ljubljana der erste
professiqnelle Chor in Slowenien gegriindet.

Die Schallplatteneinspielung von Epervier de ta Faiblesse, Domine wurde 1967
mit dem Grand Prix du Disque und dem Edison-Preis ausgezeichnet. 1969
gewann Stibilj den Preis der Rundfunk- und Fernsehanstalt Jugoslawiens fiir
Condensation fiir Posaune, zwel Klaviere und Violoncello (1967), denselben
Preis 1972 fiir das Klaviertrio Séance (1971). Das Orchesterstiick La Rosette
(1982) siegte 1989 im Wettbewerb »Der beste TV-Spot der E-Musik in Jugo-
slawien«.
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Stibiljs Musik wurzelt im seriellen Denken, doch hilt er sich weder strikt an
Zvdlftonreihen noch an Vorordnungen anderer Parameter als der Ton-
héhe. Sein Tonfundus ist die chromatische Skala; sein »Erfindungskern« ist
nicht der Einzelton, sondern der Klang: »Die Festlegung der Klangstruktur
ist zwingender Ausgangspunkt fiir eine konsequente musikalische Denk-
weise, nimlich die musikalische Logik, ohne die man die durch Klangreize
verwirklichte kiinstlerische Mitteilung nicht sinnvoll ausdriicken und auf
geeignete Weise erfassen kann« (Stibilj 1986).

Die primir klangliche Orientierung seines Schaffens geht vor allem auf
die sonologischen Studien in Utrecht zuriick. Er entwickelte sie zuerst in
der Tonbandarbeit The Rainbow (1968) und iibertrug sie in Zoom fiir Klari-
nette und Bongos (1970) und im Klaviertrio Séance (1971) auf ein traditio-
nelles Instrumentarium. Auch Orjana fiir zwei Streichorchester (1979) wire.
ohne die Erfahrungen mit dem Medium elektronischer Klangerzeugung
nicht denkbar.

Da Stibilj bemiiht ist, gefithlsmifig-inhaltliche Prigungen des Materials
von vornherein auszuschlieBen, spielt die reiche Volksmusik seines Landes
in seinem Schaffen kaum eine Rolle. Komposition ist fiir ihn »eine rein
intellektuelle Angelegenheit«, ihr kiinstlerischer Ausdruck entspringt der
»Logik der musikalisch-technischen Strukturen«. Lassen sich in dem
Orchesterwerk The Nightingale and the Rose (1961) noch die poetische Aura
und der gleichsam kosmische Zungenschlag der Nachtigall in der Flote
vernehmen, so sind in Séance fiir Klavier, Violine und Violoncello (1971)
nurmehr »ténend bewegte« Spielpartner im Gesprich: Eher frei deklamie-
rend als melodisch gefiihrt, jeder Gefiihlsregung keusch entzogen, tauschen
sie »rein musikalische« Argumente, nimlich solche der 1nterakt1ven Klang-
organisation.

Trotz seiner Zuriickhaltung in bezug auf Inhalte wihlt Stibilj hiufig zur
Assoziation einladende Titel. Xystus fiir zwei Schlagzeuger, Bliserquintett
und Streicher (1975) verweist auf eine altrémische Gartenanlage. Das Stiick
wurde aus graphischen » Vorzeichnungen« gewonnen: eine Klangflichenar-
chitektur mit Korrespondenzen zwischen heterogenen Stimmen und
Stimmkomplexen, die in stindiger Verschiebung ein harmonikales Gleich-
gewicht wahren. Dem Titel Zoom fiir Klarinette und Bongos (1970) ent-
sprechen rhythmische Ereignisse, die sich zum Ende hin verdichten (sukzes-
sive Verkleinerung der Tondauern, dynamische Klimax). Das Denken in
Formkategorien, die eine Riickbindung sichern (Goldener Schnitt, Peripe-
tie, algebraische Reihen), ist fiir Milan Subiljs Schaffensisthetik grundle-
gend.
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Milan Stibilj ist der international bekannteste slowenische Komponist einer
ilteren Generation, die im Lande blieb — dank der » Weite seines Erfahrungsbe-
reichs« und der »Uberzeugungskraft seiner daraus gefolgerten Riickschliisse«
(Dibelius 1988, 349). Prigend war vor allem seine Arbeit an dem von Gottfried
Michael Koenig geleiteten Institut fiir Sonologie in Utrecht. In Montreal, in
Berlin und als Teilnehmer der Weltmusiktage der IGNM weitete Stibilj seinen
Blick wiber die kiinstlerische Provinzialitit seiner slowenischen Heimat und den
»Byzantinismus« der jugoslawischen Kulturbiirokratie hinaus. Seine »drau-
Ben« gewonnenen Erfahrungen und Erkenntnisse versuchte er zeitlebens in die
heimische Kulturpolitik hineinzutragen, was thm viel Widerstand bescherte.
Auch die kompromiBlose Intellektualitit seines Komponierens stief daheim
auf Unverstindnis. Indem er die Slowenischen Musiktage zum Forum der
einheimischen und ausgewanderten Slowenen wie auch des zeitgendssischen
Musikdenkens in aller Welt ausbaute, 6ffnete er den Blick seiner Landsleute
tiber die Grenzen der stidlichen Alpenrepublik hinaus. Insofern verstand sich
Stibilj immer auch als aufklirerischer Kulturpolitiker.

Obwohl Stibilj seine Musik zumeist in herkémmlicher Notenschrift notiert,
steht nicht der Einzelton, sondern die Architektur der Klinge im Vordergrund
seines kompositorischen Denkens. Trotz seiner Bewunderung fiir Alban Berg
1st er kein Nachfolger der 2. Wiener Schule. Ebensowenig konnte er sich »mit
zeitgenOssischen Improvisationstechniken anfreunden«. Stibilj erstrebt im
Gegenteil »eine technisch und musikalisch kontrollierte (also intellektuell
geprigte) Kreativitit«. Seine Komposition Orjana fiir zwei Streichorchester
(1979) entwickelte er aus einer cigenstindigen Vierteltonstruktur; einen Riick-
bezug auf Alois Habd und dessen slowenischen Schiiler Slavko Osterc
(1895—1941) lehnt Stibilj allerdings ab. Der Titel »Orjana« bezieht sich auf die
Urmutter der Indianer, die nach einem siidamerikanischen Mythos im golde-
nen Schiff aus dem Himmel gekommen sei. Seine Klangvorstellung ordnete
Stibilj in einer »Kompaktzelle« aus zweimal zwei Reihen, die im Viertelton-
Verhiltnis zueinander stehen und Derivate bilden (Grundreihen, Krebs I,
Krebs II). Die permanente Kreuzung der Instrumentalstimmen resultiert aus
einer gegenliufigen Abfolge der Formabschnitte in den beiden Streichergrup-
pen. Stibilj erzeugt so netzartig durchbrochene, 24t6nige Strukturen (Nbsp. 1).
Fiir die Auffiihrung wird das zweite Streichorchester um cinen Viertelton nied-
riger gestimmt. Vorgeschwebt hat dem Komponisten eine »Klangpulsation,
die aus der geschlossenen Kreislinie der doppelten Tonreihe hervorgeht«. Dem
Sttick liegt auch eine rhythmische Zelle zugrunde, aus deren Augmentation
und Diminution, Schichtung und Umgliederung Stibilj zum Teil recht verwik-
kelte Rhythmen gewinnt, wobei er ein und derselben Klangbildung manchmal
durch Umrhythmisierung neue musikalische Bedeutungen abgewinnt.

Trotz ihrer aleatorischen Wirkung sind Stibiljs rhythmische Strukturen, die
den metrischen Schlag, den Puls, vollstindig eliminieren, rational genau
berechnet und ausgeschrieben. »Es gibt, was fiir die Form wichtig ist, so etwas
wie eine Logik der rhythmischen Dauern« (Motte-Haber 1989, 33). Versucht
man fiir Zoom fiir Klarinette und Bongos (1970) eine Auflistung der flichenbil-
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denden rhythmischen Elemente, so stellt sich heraus, »daB8 die Abfolge der
Rhythmen Steigerungen und Zuriicknahmen erbringt, die auf den graduellen
Unterschieden zwischen den verschiedenen rhythmischen Geschwindigkeiten
basieren. Diese graduellen Unterschiede scheinen verbindlich zu sein, so daB es
unmoglich wire, ohne Zwischenstufe zum Beispiel auf eine Sechzehnteltriole
cine ZweiunddreiBligstelquintole folgen zu lassen« (Motte-Haber 1989, 33f.).
Kurz vor dem Ende des Stiicks, gleichsam am Punkt der Peripetie, tauchen die
kiirzesten Tondauern auf, verbunden mit dreifach hochgeschraubtem forte — ein
ténender Zoom-Effekt (Nbsp. 2).

Eine dhnliche Logik der Tempo-Dauern-Relation herrscht auch in Séance fiir
Klavier, Violine und Violoncello (1971). Die gemiBigten Anfangs-Tempi
(Andantino, Andante) miinden in ein Adagio. Im Maestoso keimen Erinnerungen
an den gravititischen Rhythmus der franzdsischen Ouvertiire auf. Danach
beschleunigen sich die Tempoverhiltnisse vom Allegretto zum Vivace, um
gegen Ende wieder ruhiger zu werden. Die Tempoabschnitte sind indes nicht
schart voneinander getrennt, sondern gehen ineinander iiber; im Sinn von
Komplementirflichen wirken sie gleichwohl als eigenstindige Formteile. Die
dreiteilige Gliederung langsam-schnell-langsam wird iiberwélbt durch eine
zweiteilige Ordnung. Von architektonisch derart komplizierten, doch perspek-
tivisch klar konstruierten und proportional ausbalancierten Bauentwiirfen ver-
spricht sich Stibilj eine hohe isthetische Akzeptanz.

Die Zusammenklinge in seiner Musik, die Zwdlftonreihen kaum systema-
tisch nutzt oder gar in serieller Manier handhabt (das wird schon aus hiufigeren
Tonwiederholungen kenntlich), unterliegen einer Hierarchie unterschiedlicher
Konsonanz-/Dissonanz- bzw. Rauhigkeitsgrade. Das herkémmliche Prinzip
harmonischer Spannung und Losung ist also keinesfalls preisgegeben. Die
Intervallfolge zu Beginn von Séance lautet kleine Sekunde / Quinte / groBe +
kleine Sekunde / kleine Terz + klcine Sckunde / Tritonus: eine Folge wechseln-
der Spannungsgrade in den Tonbezichungen, die sich im BewuBtsein des
Horers abzeichnen.

Die ausfiihrliche Disposition der Zeitabschnitte ist fiir Stibilj Kern einer
kompositorischen Idee, welche die »Tonarbeit« im einzelnen einzulsen hat
(»Die Komposition ist fertig; die Arbeit beginnt«). Titel wie Zoom (1970),
Xystus (1975) — bezogen auf eine altrdmische Gartenarchitektur —, La Rosette
(1982) oder Bunker (1986) weisen auf eine bildhafte, baumeisterliche Formis-
thetik: Architektur als gefrorene Musik, Schénheit als Wirkkraft der Zahlen-
verhiltnisse. La Rosette fiir Orchester bezeichnet Stibilj als »aus zwei kontra-
stierenden Ausdrucksentwiirfen gestaltete Konstruktion«. Sie stelle »vor allem
cine Auseinandersetzung zweier unterschiedlicher Klangmodelle« dar, deren
Tonsysteme sich als spiralige und netzartige Strukturen beschreiben lassen. Die
Koinzidenz beider Klangmodelle (Spirale und Netz) ergibt im Zuge »unzihli-
ger »Reflexionen« klanglicher und rhythmischer Sittigung« die Konturen einer
in sich bewegten, raumgreifend-zeitgegliederten geometrischen Figur, eben
einer Rosette. Ahnlich schimmert in dem Vierteltonstiick Orjana fiir zwei
Streichorchester (1979) diec Vision des »Sonnenaufgangs« der indianischen
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Urmutter bogenférmig »aus der geschlossenen Kreislinie der doppelten Ton-
reihe« auf. 4

Es scheint demnach, daB Milan Stibilj, obwohl er auf die musikalisch-intel-
lektuelle Autonomie seines Werkbegriffs pocht, seinen Werkkonzepten durch-
aus synisthetische Vorstellungen einschreibt. In seinem Klavierstiick Shota
(1979; Zweitfassg. 1988), dessen Name auf einen albanischen Liebestanz hin-
deutet (und Stibiljs Solidaritit mit den unterdriickten Albanern in Kosovo
dokumentiert), spielt er sogar »rein musikalisch« auf die Volksmusik des Bal-
kans an (verzierte Einstimmigkeit; komplexe, filigrane Rhythmik). Formal
aber folgt er dem Prinzip der Selbstihnlichkeit: Wie bei der russischen Puppe
entspricht die GroBgestalt dem Bauplan der kleinsten gemeinsamen Zelle. Hier
beriihrt sich Stibilj unmerklich mit synisthetischen Formideen Gyorgy Ligetis, -
der fir sein Klavierkonzert (1985/88) Anregungen selbstihnlicher fraktaler
Gebilde (Computer-Abbildungen von _]uha— und Mandelbrot-Mengen) geltend
macht.

(Die nicht nachgewiesenen Zitate beruhen auf einem Gesprich mit dem Kom-
ponisten im April 1990 und einem Briefwechsel im Nov./Dez. 1992.)
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Orjana fir zwei Streichorchester (1979): Ausschnitt
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Noteﬁbeispiel 2:
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Zoom fiir Klarinette und Bongos (1970): SchluB ‘
| Skladja Foundation
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