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Borberidt.

N e Soter, toeldhe auf ben nadbfolyenden menigen Rldttern erfdyeinen, find bee Sitoff gn ehaer unyabibaren Wengt

@ upn Poloncifen, Denuetten nad dogu gefbeign Eeios,  Tin jebee dee nue Wiefel wnd Sahlen fennet, wnd Noten
abjdyrelben bann, ift fabia, fich davaud o visle Der genamnten Heinen Eride, vermitrelft cined ober yoeener Tlefel
fu comtponiven, al8 e e veclanget,  Man veeflfiet bamie aljo:

Sne ma mit ehent Tiefel eine Babl getooefeny o fucer man i ben Tabellen auf woelden dle Rumern (iehen, nady
bim man namlich olonoifen , Tenmetten ober Teied verfertigen will, in bem ecfien Fache von er inken jur Recyen,
ble Rafl auf roeldjen mon geworfen hot,  Sn Dem Fadhe, roeldped unter jedec biefer Sahlen, von ober nad) unten yu ge,
nimmt nan fitvauf, bep jedem SMucfe, voelche vorn angepeiget find, die Safl fo vafelGf Mebt, fucher fit in Dem
Satenplane, von der et Stie, die man feen will, ouf, wad [dheeibt ben darunter fefnben Toct bin,  Anf biefe
Pict ird Be febem MWorfe din Tace, und mit fehd over ot Miefen er evfte THl einer Polonolle, Tenuet chep
Grlod ficti,  Sit em yoepien Sheile vecahre man eben 5, baf mon einen Tuef nady dem anbern Hinfebeeibe: und
wentt bie MRikche um yoegten Elele geendiger find; o feer man jum britten Fart bed erften Zheild dad Seichen §,
um anjujeigen, baf man bie darauf folgenbe Zacte bed ceften THeld twiedecholtn, und damit [Glicken miafe,  Hoe
Bequenlichleic decer Liebhober, toelche ih ber Tiahe dberhebem wollen jeben Tact befonberd abyichreiben , it aud) von
ollen beey Etitcten jroer Tact Gejorbers auf Heinem Charten gebrucft, e fo yur Temuet gebieen, {ind mit einem M,
nud bie e Eeio mit einem T gegeichne : bie juz Polonoife abec find ofue Beicyen,  Don muf alfo, wen man {idh, anffatt
i fdyeelben, biefee Charten Gedlenen mill, jebe Yrt bejonderd vertoafren, unb benn allemal ben Fact, den man gervorfen
Bat, and bent Talerdien Beraud yiechien, unb ¢inen nady dert andern jufjasmmen feen; fo ficht bad Etid in Vastitue,

Aevienct mon fidy siveenee SR0efel, (o fodhet man im soepten Fache von bew Finfen jur Redyten bie genorfene Japl
auf, und verfafet fm ubrigen woie it eimem SWifel,  Fuie muf man ble Zahlen, dle man mit bepden SWiiefeln aevorfen
bot, allemal jufommmen redhnen, vnb i bom Fode bed Probuctd bee beoden TBacfel fuchens benn in jedvem Fache if
bieed Provuct yocenes TWiejel sufammerr genowmen, B, € Mon Hatte mit bert einen TBucfel 2 mit bew anbesy 3 geo
morfen; o fudt inan unter 5. Hatte man 7 und 5 geworfen) o fachet man untee 12,

SRill man fidy bee Mlicfel gae nidyt Gedienen; fo darf man nur fich frepivillio Soblen annehmen , toefche man mil,
ble man getootfen Haben Emnte; unb bamit eben fo veefafiren, ald toenn man geoiefelt fdtte.  Tur muf mon in b
Face entmeder von elnem aber ton gweenen Wiirfeln bleiben, In weldyem mon angefangen fot. A, & Wan ferte jur
Polongife, mit jroccnen Bicieln auf den ecften Wuef 4 und 3 gemorfen; fo feit man aué bon Fache untee dee Fabl 7,
ben 72 Bact.  Der yoente TDuef fep 2 unb ¢, {o febt man dntee 3 bin 24 och  Der veike WBoef fen & ub 6, fo
mimmt man unice 13 ben 146 Sact,  1nd b meiter.
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Predgovor"

Note, ki jih prinasa nekaj nadaljnjih strani, so snov za nesteto mnozico polonez
in menuetov ter pripadajocih triov. Vsakdo, ki zna metati kocko in Steti ter prepisovati
note, zmore s pomocjo ene ali dveh kock skomponirati toliko omenjenih skladb,
kolikor Zeli.

Ko met kocke pokaze Stevilko, jo je treba poiskati vodoravno v vrstici ustrezne
tabele, v kateri so Stevilke, od leve proti desni. Po teh Stevilih bodo izgotovljene
poloneze, menueti in trii. V prvem predelu stolpca in vrste tabele poiS€emo Stevilko,
ki jo pokaze met kocke, in v notnem seznamu poiSs¢emo in izpiSemo takt, ki je
oznacen z isto Stevilko. Na ta nacin bo nastal z vsakim metom kocke po en takt, s
Sestimi ali osmimi meti pa poloneza, menuet ali trio. Za drugi del skladbe je treba
postopek ponoviti enako kot za prvi, namre€ tako, da Stevilo takta, ki ga pokaze
vrzena kocka, poiS€emo v notnem seznamu in takt s tem Stevilom nato izpiSemo. Ko
se meti za drugi del skladbe izteCejo, je treba k tretjemu taktu prvega dela skladbe
postaviti znak §, da bi pokazali, da se morajo temu znaku sledeci takti prvega dela
skladbe ponoviti in potem koncati skladbo. Za udobje tistih ljubiteljev, ki se Zzelijo
osvoboditi truda prepisovanja vsakega posameznega takta, je za vsako od treh
plesnih zvrsti vsak takt posebej natisnjen na majhnih notnih seznamih. Tisti, ki sodijo
k menuetu, so oznaceni s ¢rko M, tisti za trio s ¢rko T in za polonezo s ¢rko P. Torej
Ce Zelimo namesto izpisanih taktov uporabljati pripravljene razreze taktov, moramo
vsak kupCek hraniti posebej, in vsakokrat Stevilko s tistim taktom, ki jo je pokazal met
kocke, potegniti iz zavojcka s posameznimi takti ter takte nato nanizati drugega za
drugim. Tako koScki prerastejo v partituro.

Pri komponiranju z dvema kockama gledamo vrzeno Stevilo tudi v drugem
delu tabele od leve proti desni. Sicer pa je postopek enak kot pri komponiranju z eno
kocko, le Stevila, ki jih vrzemo s kocko, je treba seStevati in jih poiskati v delu s
Stevilkami taktov za dve kocki. V njem so namreC seStevki obeh kock. Na primer, ¢e
bi z eno kocko vrgli 2 in z drugo 3, bi poiskali 5, ¢e pa bi vrgli 5 in 7, bi iskali 12.

Ce pa sploh ne Zelimo uporabljati kock, je mogog&e prostovoljno izbirati $tevila,
ki bi jih mogli vrecCi s kocko. Z njimi postopamo enako, kakor Ce bi jih vrgli s kocko. Na
primer, Ce bi pri polonezi z dvema kockama ena pokazala 4 in druga 3, bi postavili za
dobljeno Stevilko 7 poiskali takt Stevilka 72. Ce drugi met prinese tevilko 2 in 1,
potem seStevek 3 ukazuje poiskati 24. takt. Ce je tretji met 6 in 6, seStevek 12
zahteva poiskati in prepisati takt 146. In tako napre;j.

! Prevod sledi mikrofilmanim kopijam izvirnika iz Musikwissenschaftlichen Institut der Albertus-Magnus-
Universitit zu Koln, ki so zveste Kirnbergerjevemu izvirniku v Musikabteilung der Bayerischen
Staatsbibliothek.
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4 Rorbericht.

Ut mif recht [eichter STaiiGe viele Dolonoifen, DMenurtten odée Telod i Haber, darf man nur diereht Nuiners
entueder merfen, ober i{02afelich evmdblen, unt bataud ein St verfertigen,  fF dieled geendinet, fo nebme man bep
vert jmenten St ble yvente Murmer ved [don feerigen Srindd pome exften , befialte dir folaenden in e Orouting,
und foffe bie ecfe Rumer Darouf bie fegre fepm  Hemad) madse man die orie Tuter eben ditfes Stircdd jue
"“Fnb; fi t%irtrﬁim Buek! bie yoete qut egteen, w £ f EBen o B man mit den Rumern audhy ridmartd
beefabren, 8. €

borivieis, vt
afle Polonoife: 8. 10. 6, 6. 5. 3, fichente SPolonoife: 2. 5. 6. 6. 1o, B,
potle ¢+ 0, 10,6 65 3 8 adte ¢« =, 566108 3
britte & . 6 6. 3 3 8 10 newnte ¢+ o+ . . 6.6 10§ 35
plecdte s . 6. 535 106 whotg = ¢, L, s 6100835 6
flnfte » o v . 5381066 [ditt ¢ ... 1083566
]‘Idjﬁt PooE S T 8. 10, b 5! 5 ﬁﬂlﬁ[ﬂt T 3 5 6. 6. 10,

und fo ift bee ecle THAT o bt Polonaifen fertip,  Huf aleidhe Wefe veefihet man ouch mit e yepten Theile,
Die immer verfhievenen Unfnge wnp Enden, und ble verfchiedene FBirdung, bie jeder Fact thur, wenn er an ciner
anbeen Srelle b in anderer Werbindung {teht, meeden {don eine Tannigfoltialeic Hervorbringen,

Wer vicen Polonaifen, Penaetren unb Teiod nur yum Elavier baben will: ber fieeibt iy, Bey jebem Taxte aud
bem Totenplone bie benven Seilen ab, weldhe mit dem Soprans und Baffluel verfehen fnd, ald n reldyen er bad
finden witd, mad von jedem Tocte ouf bem Elavier augeflfret teden fane. e fie aber fi ytoo Vislinem und
Taf baben mill, btr fdrelde die Gepben Sefien vor Denen ber Biokinfliel fefit, une vie Selle mir vem Bogfdloe,
ﬁtifﬂnhni;ﬁq; ?E E?hﬂ fie jur udfiboung fertig. e fie in Datltur jehen ol ben ift nidit nehig ju fagen wad uab
loie er [dyeeiben foll

Dinedy den mit Flif eemdfleen alifrdnbifioen Sirel, meldher biefen Bltiern vorgefeéet off, hat man Alidmeigend
mit yu veefiehen geben wollen, vof mam fich then midht bie Componifien von Profeffion, burd vie Bebanarmacung
bieled Spiclmests, verbindlicy tu machen fude,  Than Bat vickmebe den Eirbhnbern ber TRufie, die ber SekPunft gor
nidt funblg find, cine neue Hee eines Epleld in bie Hinde aeben wollen, torlded fie yuroeilen in iHren Seachungeiunden
mit dem § Hombees Tifhe vermedbfeln nnen.  Sie Gaben daben den Dortheil, bof fie eben fo veidh, b it eben fo
Yaltern Bfure von viefem Epicle wirver auffichen Ponen, al3 fe fic) dajur niedecgefebes Gateens unt doch allejeir ein obee
mefreces tufifalifches Ergdiungss ober Uebungsftidden yom Clerslnfle avor tragen,

Audy vicjenigen, deren Bevuf ¢ mit fidhy Beinget, Gefelichofien, melche in dee Ubfiche [idy pu Eelufligen jufommen
aetornnen find, mit Ybpielung von Zaryliden ju uniechalten, Ednen ang biefen Bldttern mmer newen ﬁlﬂpr?lﬂ

)
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Da bi z resni€no malo truda dobili mnogo polonez, menuetov in triov, je treba
bodisi vreCi bodisi samovoljno izbrati samo S§tirinajst Stevil in iz njih sestaviti skladbo.
Ko to storimo, vzamemo pri drugi skladbi drugo Stevilko ze narejene skladbe kot
prvo, zadrzimo naslednje v enakem redu in dopustimo, da prva Stevilka postane
zadnja. Zatem postavimo tretjo Stevilko te skladbe na mesto prve, tako da druga
postane zadnja itn. Prav tako je mogocCe Stevilke nizati vzvratno. Na primer

naprej nazaj

prva poloneza: 8, 10, 6, 6, 5, 3 sedma poloneza: 3, 5, 6, 6, 10, 8

druga " :",10,6,6,5,3,8 osma " " 5/6,6,10,8,3

tretja " :",",6,6,5,3,8,10,8 deveta " :","6,6,10,8,3,5

Cetrta " :",","6,5,3,8,10,8,6 deseta " :",", 6,10,8,3,5,6

peta " ', "5,38,10,8,6,6 enajsta " "', 10,8,3,56,6
Sesta " " 3,8,10,8,6,6,5 |dvanajsta " ',", 8,3,56,6,10

in tako je prvi del za dvanajst polonez narejen. Na enak nacin je treba ravnati z
drugim delom. Vedno drugacéni zaCetki in konci, in razliCen ucinek, ki ga povzroci
vsak takt, ko nastopi na drugem mestu in v drugi povezavi, porodijo raznolikost.

Kdor Zeli poloneze, menuete in trie samo za klavir, naj si iz notnega seznama
za vsak takt izpiSe iz obeh vrstic, ki imata basovski in violinski kljuc, to, kar je mogoce
zaigrati na klavir. Kdor pa jih zZeli za dve violini in bas, prepiSe obe vrstici z violinskim
kljucem posebej in vrstico z basovskim kljuéem posebej: tako je skladba pripravljena
za izvedbo. Kdor pa bi jin Zelel videti v partituri, mu ni treba govoriti, kako naj jih
prepise.

S tezavno izbranimi starofrancoskimi naslovi, ki jih imajo priloZeni listi, je bilo
treba molCe priznati, da se z objavo tega glasbenega mehanizma ne poskusa
obvezati poklicnih skladateljev. Gre za to, da ljubitelji glasbe, neves&i umetnosti
komponiranja, dobijo v roke novo vrsto igre, ki bi v uricah oddiha kdaj pa kdaj
nadomestila igro s kartami. Pri njo ima ta igra to prednost, da se jo lahko prav
hladnokrvno veckrat prekiniti: in kljub temu vedno eden ali ve€ njih dobi zabavne ali
prste razgibavajoce skladbice.

Tudi tisti, ki jim poklic veleva, da preigravajo plesne skladbe za druzbe, zeljne
zabave, lahko iz teh listiCev ¢rpajo vedno nove zaloge, €e seveda nocejo celo leto
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Rorberid, 5

fibpfen+ toenn fie ettvan nicht Dad gamje Tobe Gindurds mit ven Hevoutentdnien, toefbe mar dem legtern Caenebal
ju banfen Darte, audufommen gedenden. €8 ift mglich, nach ¢ben biefke Aet, (Gren andy ju Werfertiqung gedffeeee
Stide, 3 & Sinfovlen, dehillfid o feon.

@inem wirtlidhen TompofitiondberFindinen wich yum menigffer, ble n biefen Tabellen vorfonmende, fo mannigfaltige
Musbildung ebere Derfelben Harmonde, dber einedlen Srundffimme, niche gany guiviver fron,  Ein angeenber Tonfeger
Yann vielleicht boeans einfon Borhell, e Samminng elned Boroathd von Berdnverangen der mufilalifhen Flquren,
yiehem.  Richt elntual ju gevenben, daf einem, ver {ih bie ddjre Separt Pofinifther Tdnge Befannt machen will, bie
Fabellen, wride avf SPolonsifen eingerichtet find, Dienfle leiften Pdnner: indem darinn Fine Figue Sefindlidy i, von
ber man nidht WBerjeuget twdee, bof {is bem Sefimad’e der Pollen pemif o

iollite aber, biefer teeubecigen Anyeige ungeaciiet, dennod) jemond (idh Fudet, mweldier biefe Rleinigleit mit einer
fobttifchen @acheln Beehren wollte: o gefebt ber Berfafer anfriditiy, dof ee fIBF ber exffe gemefen, meldber vedit Gemylich
gelacht Bat, ald ifm, nadh einigen [@lofiofen Tdditen, die Beehefferumg unt Audfifrung vickes Unternthmens, veffen
Erfinbung m me febe unvolfommen ju Hdnden gefommen, fo gut gelungen tmar.

Sum toenigften Gat biefed multfalifihe Spieloert, cinem [harfinnigen Defitinfller und Algebraiffen, idh mepne Hen
Deren B3, Sumpee§, nide unmlevig ju fepn gefihienen, ben @runb unb bie Miglideelt blefer Nneernebmuna, in fol:
genden Worten, weldhe er barber aufyuielen, [idy vie gleige TGe genommen, Dorithuns

w2t BerfeGungen ober Combinationes dir Saflen ober Sadhen laffen (idh auf afferfand Aet gedenten. 3. E Man
wlann {idy einmal vorftellen, bof vort gefen Perforen, bic um einen Fifdy fgen follen, Gald Cajud oben an und Semproniud
»8itid) nach Gm fife, Sald umgebehee, unb [o fann man foivobl biefe Gepden, als die Gbrigen odbe, immer eine Sirelle
phad bev andern einnefmen oo, Ton febe leicht, vof diefe Yet von Beefeung die sablreice feon muff, mell
wman fid Biec an Beine Oebrumg und on Pein Gefed bindet,  Die Megel, nadh tweldher biefed berechinet wird, druden
nbit Mathematifer alfe aud; wean m fic tle Unyafl ber Pesfonen genommen wiro: fo iF ole Stomme vex gangen
»Progrefien e m Yo Vm—a)m—3)..1) @efeit nun, e wien 10 Pecfomen; o mub man 1o mal
»3 mal 8 u. f. 5id 1, ober toelded einetlen ift 1 mal 2 mal 3 5i8 10, von unten Gerauf burdy elmander multlplicioen.
»Diefe Yrt von Eombinationen findet by ben Melobien ynb einjelnen Toten flott, Die ungefeure Denge ber Whster in
wallen wirklidien ober miglidien Speaden, entiiehet eben bahes aud der Decfebung von etwa 20 Budifiaben.

»&ine anbere Wet von Berfetungen ifF biejenlge, da mon joor olle mdalide Weebindungen verlanat, febodd bieienigen
nbabont audfibliefet, toelche (on elnmal vorgetommen finb, ob e pleich jum yroepten male In efner atdern Orbneng ecffeinem.
wWlle Hogard: oder Slirckafpiele beruben auf diefin Srunbe,  Eine Rarte enthdit 20 Bldtier, daraud Geldmmt man 3. &, 0,
nDlee tnnen yar dle 9 ungemeln febe vecfiieden fepn, ollein ¢ Bumt miv flee it Davauf anm, ob ich die Beffe
wiuert ober julegt erfolte.  Sein Cudyoect i ecveicht, und mein @0c in Sepben Fallen gleith avof, menn i fie
Hue fabe,  Dan Greechnet biefed alfo; man multiplicicet wie vorhin von oben Hivunter 4 burd 39 durd 38 o, 1|.I Ef

" »allein
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shajati samo z redutnimi plesi, za katere se je treba zahvaliti zadnjemu karnevalu. Na
enak nacin si lahko pomagajo tudi pri izgotavljanju vedjih skladb, na primer simfonij.

Pravemu poznavalcu kompozicije v notnih seznamih vsaj ne bodo povsem
zoprne razliéne podobe na isto harmonijo, na isti osnovni ton. Zacetnik bo morda
mogel iz tega potegniti doloCene koristi pri zbiranju zaloge nacinov spreminjanja
glasbenih figur. Ne kaze pa niti pomisliti, da bodo tabele, ki so namenjene
polonezam, pomagale tistemu, ki se Zeli seznaniti z resni¢nim nacinom komponiranja
poljskih plesov: v njih ni nobene figure, za katero bi mogli biti prepri¢ani, da ustreza
okusu Poljakov.

Ce pa bi se kljub temu prostodusnemu naznanilu vendarle nasel kdo, ki bi to
malenkost Zelel pocCastiti s porogljivim nasmehom: avtor iskreno priznava, da je sam
prvi, ki se je iz srca smejal, ko se mu je po nekaj noCeh brez spanca tako dobro
posrecilo izboljSati in dokoncCati to podijetje, katerega iznajdba mu je priSla pod roke
zelo nepopolna.

Ta glasbeni mehanizem se vsaj bistroumnemu merilnemu mojstru in
algebraiku — mislim na gospoda D. Kumpertza — ni zdel nevreden in je predstavil
osnovo in moznosti za to podjetje z naslednjimi prijaznimi besedami:

"O premeS€anju Stevilénih kombinacij ali stvari je mogoCe razmisljati na
razlicne nacine. Na primer, predstavljati si je mogocCe, da bi od desetih oseb za mizo
enkrat na Celu sedel Kajus, Tempronius pa tik ob njem, drugi¢ obrnjeno. Tako je
mogocCe obema, kakor tudi drugim osmim, vedno najti doloCeno mesto glede na tega
ali onega. Lahko je uvideti, da mora biti ta naCin premesc€anja najbolj Stevil€en, ker
ninCe ni vezan na red ali kak zakon. Pravilo, po katerem se to premeScanje
preraCunava, tolmacijo tudi matematiki; e m pomeni Stevilo oseb, je vsota celotne
progresije M) m-1)m-2)m-3) ... Predo¢imo si 10 oseb: mnoziti bi morali 10 krat 9 krat
8 itn. do 1 ali, kar je enako, 1 krat 2 krat 3 do 10. Ta na€in kombinacij se odvija pri
melodijah in posameznih notah. Neznansko velika mnoZica besed v vseh resnicnih
ali moznih jezikih nastaja prav zato s premescanjem nekaj ve¢ kot 20 Crk.

DrugacCne vrste premesSCanje je tisto, kjer se zahtevajo sicer vse mogoce
povezave, vendar se med njimi izkljuCuje tiste, ki so enkrat Ze nastopile, Ceprav se
drugi€ pojavijo v drugacnem sosledju. Vse igre na srecCo ali kockanje temeljijo na tej
osnovi. Igralne karte imajo 40 kosov, od njih na primer dobim 9 povsem razli¢nih,
vendar tu ne gre za to, ali dobim najboljSo karto na zaCetku ali na koncu. Moj kon¢ni
cilj je dosezen in moja srec€a v obeh primerih enako velika, e jo le imam. Torej ko to
preraCunam, je treba, kot zgoraj, mnoziti 40 krat 39 krat 38 itn., le da s to razliko,
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oollelnt tit bem Untecjchisde, baf man Giee erftens b fo viel Clirder verbappelt alg tar Einfelten yu oerhinben Hat,
w13 i unferm Falle 9, unb jwentend ein jeved wiederum durd ble Saflen von 1 bid g ridmdetd bivivicet, ald 42 mal 39

atial 38, Big 23 TMathematifh vrict man ¢$ alfo uuﬁ’;)m_:_-ij m—aNm—g. . m—3.  Diefe Summe wird gleiGals

L) | L] ¥

,,ungﬂ;mtr grefi, jevody wiel Pleince al$ bie vorfge.  TWieder auf eine anvere et lafin fich bie Zadfem wnd Saden viel
ntingefdeintier werbinben, e, wenn in cinem Schaupisle 1o Diinfe wdren, auf beren jeder 10 Pecfonen fifen
ntinaten, baben ober bad Ghefels Geobacjtet milrbe, baf biejenigen, fo den unterften Momg bebeiveten, nidhe weiter oid
5 auf bie [eite, bie deén goepten Mang Bitten, nidpt weiter ald anf dle voelesre Dank, und umgelehet audy die Bihern
aStanuedpecfonen auf Pelue nieorige Hanf, oalé dle ifrem Hange gerndp ift, Fowmen bdlrfrem.  TReil nun ober alle
52 bie fo ouf einee Banf fGen , hre Seellen mit cinanber veewedfeln Bnnert; o Poonte man de Froge oufroerfen, auf
s oie vieleclen Ucr Fonnen [ie fich mit einanber veewedifeln, o bafi imer anbre gelfien Binter efnanber ju ijen fdmen 2
sogn viefe Falle fiefie man gar leidwe, baf ofle die Decbinbungen {o vorhin and einer Heibe in die andre mbglich rwacen,
o Ditmen fallen,  Die Weredhnung wird alfo von dee vorlgen verfdiieven fenn mifen,  MRer iy die Wiibe qiedt ef u
nUbexbenlén , oird finben, bof diefe leidyte SRegel vaben flatt finbet.  Wan mubtiplicivet bie WngoBl vee Perjornen anf
weiner jeven Bant {o vielmafl mit i) felbfi old Bdnle find, ndwlid) wenn bie Ungalhl ber Pecfonen m, ber Danle o eifie,
ofo it bie Summa =mn gbtr it n dignitre pon m. Y dem gegebenen Epentpel offe Io mal 10 mal 10 0
»ftlglih 10000000000, welded 10 tanjend DMillionen andmadt,

»Diefed it bec Fall oon bitfen Compofitionen, e, wenn [ie nur 66 &, ober fite cinen S3befel gefet fodren,
»fdion Bid auf 14 Riffern fommen miften , reldied woemigfend 1o Billionen ober o Millienen mal Millionen  berrdar,
00 ¢8 aber Bid auf 1o gefeGt iff, oder fite 2 TBAckel, o oeht o8 weniglimd 5i8 auf 16 Siffecn ober 1000 Billionen,
neine Snmme bie faft unavdfpredilidh it UWnd jo Bnnen umdhlide Progrefjionen, nachoan veejdiedens Bevinge Labey
b, vorfommen, ole alle ifre Defonbere Megeln Babem. ,,

Had diefen Dorbeciche, ewpehlt ik der Gewogenhielt bed gencipten Leferd Deffend,

der Werfaffer.

Tabelle



UvVOD

da se podvoji toliko ¢lenov, kolikor enot je na voljo za povezavo, torej v nasem
primeru 9, in drugi€¢ vsako nadalje navzdol deliti s Stevili od 1 do 9, kot 40/1 krat 39/2
krat 38/3 do 32/9. Matematicni izraz za to je m/1) m-2/1) m-3/1) ... m-8/9). SeStevek
bo enako nezasli§ano visok, vseeno pa manjsi od predhodnega. Stevila in stvari je
mogoce povezati tudi na veliko bolj zamejen nacin. Recimo da bi bilo v gledaliSki igri
10 klopi in na njih 10 oseb, pri tem pa bi upostevali zakon, po katerem tista oseba, ki
predzadnje, in obrnjeno: za osebe z visokim rangom, ki ne smejo sedeti na nizjih
klopeh od tistih, ki ustrezajo njihovemu polozZaju. Ko tako vsaka oseba sedi na svoji
klopi, se nekatere lahko presedajo. Odtod vprasanje: na koliko na€inov se lahko med
seboj zamenjajo? V tem primeru je mogoce zlahka videti, da vse doslejSnje povezave
odpadejo. lzraCun se mora torej razlikovati od predhodnih. Kdor se pomudi premisliti,
bo ugotovil, da gre za preprosto pravilo. Mnoziti je treba Stevilo oseb na vsaki
posamezni klopi tolikokrat, kolikor je klopi: Ce je Stevilo oseb m, klopi pa n, je vsota
m" ali n na potenco z m. V danem primeru torej 10 krat 10 krat 10 mn, torej
10000000000, kar znaSa 10 tiso€ milijonov.

To je primer s tovrstnimi kompozicijami. Ce so do 6 ali sestavljene samo za
eno kocko, Ze pridejo do 14-mestnega Stevila, kar je vsaj 10 bilijonov ali milijon krat
milijon. Ce pa je kompozicija sestavljena do 11, torej za dve kocki, potem pride vsaj
do 16-mestnega Stevila ali 1000 bilijonov, do Stevila, ki se ga skoraj ne da izgovoriti.
Tako je mogocCe priti do nesteto reSitev prek razlicnih nacel, od katerih ima vsako
svoja posebna pravila."[%]

Po tem predgovoru se najbolje obcCuti prijaznost naklonjenega bralca.

Avtor

* (Op. prev.) Ker se v triu 7. takt prvega dela in 7. in 8. takt drugega dela ponovijo, je v prvem delu mogo&ih 6’
v drugem delu pa 6° kombinacij, torej v celotne triu priblizno 13.000.000.000 kombinacij.

Pri menuetu je 8. takt tako v prvem kot drugem delu enak, torej 6’ x 6’ = 5%, torej 78.000.000.000.

Pri polonezi z eno kocko gre za 6°x 6°=6'", z dvema kockama, ki za takt 6 prvega dela prinasa 7 in ne 11
razlicic, pa gre za 11°x 7 x 11%, torej za okoli 241.000.000.000.000 variant.



TABELE

ZA PRVI DEL POLONEZE POLONEZE

7
Tabelle der Winfe 30 Polonoifen,
Sum evfeen Thele.
mit einem Wil I 211 41 3 &
mit gwen Wiefeln 2| 3| 4|5 |6 7|89 i uin
1 Wurf 70)l10 | 42| 62| 42! 72 | my 123. 170 | 138 | 144
2 ¢ 4124 61 8 {56} |m|usd| | s
3 5 63150 |60 | 96 | g0} 4 | 126 | 137 | 143 | 1§ | 146 J
4 = 18 (46 2 | v |79 28 | 87 | mo | n3 | 124 | 128
§ = = 2|14 | 52|16 | 48| 22 | 89| o1 {101 | 141 | 150
6 - ¢ 58 | 26 | 661 98 | 54 | 64 | 88 | 98 5 ng E 27 | B4
Ta 3um
ZA DRUGI DEL POLONEZE
Suitt yweyten Theile.
' it einem MWiefel 1 |2 3| 4| 5|6
mit joey Bivfeln 2l 3t 4| 5| 67| 8|9 |w|u;|n
1 W 8o la20 | 82! 4378169 | g0 | 129! 103|142 | 152
2 mo| 77| 3| 41| 84| 63 o2 ;9 140 | 149 | 102
3 591 651 9 145 |29 7 |86 jw7|m]) o7
4 ¢ s 35 | 5§ [ 8307 | 76| 47 | 94 122|145 | 134 | 4B
§ ¢ = 74 1 271 67| 37 | 61 | 19 | 96 | To§ | 133 | 120 ) 126
6 s - 13 7T 49| 57 3| 8 | 93 | 199 | 100 108
7 s s 21l 15|53t 73 | 51| 8t | g5 |06 uy!ng | 3o
8§ + ¢ ByW| B[N |B| N 1 104 | 121 | 125 | 132 § 139 |
Do Gapo vont trltter Tocke bed exfen THeil3 am
Tabelle
S



TABELE

ZA MENUET

Table pour un Menuet avec un Dé

Premiere Partie, v Seconde Partie,
2 3 4 5 6 I 2 3 4 5 6
tJer log|63(79 13 |43 32 vt | 33|55 | 4|95 |38]|4s
a2 - -l yr s | T | 57| T 4T 2 - -6 |46 12| 78| 93|76
_g - -1 62| 2 | 42|64 | 8 |8 413 - -] 2w | 88948 | 15| 34
4 - -lroflsz| 54|30 4- -4 |39 9|99
5 - 29 | 41 | §0 | II | I8 |-22 5 - -~ 45| 651251 1 | 28| 17
6 - s ||| 3|6 -|68|6]n]n|e]o
7 - |l e 67|86l 7|26 |66]8|nly
F.‘; - -] 36 gcl 817348 4El § - -1 40| 81 | 24|36 | 85 | 96
Table
ZA TRIO
1o
Table des Jets pour les Trios.
Pour la premiere Partie. Pour la feconde Partie.
1 2 3 4 5 6 1 2z 3 4 5 6
xJer | sri7s| 8 [se)g0|so| xJer |o4|ao|7o || 7|
2 - -lsT |45 (69| 6 |B| 7|2 -|47 |55 |9 o | 68
3 --167l9 126 4| 8|37l 3 -~-|62|46]| 3 |66|7]|19
4 - -1 21655322095 160 4--|72| 17 |60)23]| 1|29
§ - |90 | 14|43 | st |88 |5 - -] |F|M|B 74|80
6~ -l 4| 33|95 |25 ]49| 6 - -]64]| 85| 13 | 44 | 36
7 -~ ~l24|10 |88 83| 6 |77 |l 7 - -| 48] 11 | 42§ 27| 52| 34
g - - 6| v3 163 929620l &8 - - ] 87 | 76 | 82 | 32 | 59| 9

Polonoife.
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SPREMNA BESEDA

Ker gre za danes manj znanega glasbenika, skladatelja in teoretika, kaze omeniti
nekaj drobcev iz Kirnbergerjevega Zivljenja in dela, saj to omogoca vsaj bezen
vpogled v idejno in duhovno okolje nastanka spisa Vedno pripravijeni skladatelj
polonez in menuetov. Na koncu dodana seznama virov in literature na tematiko
Kirnbergerjevega spisa ponuja zainteresiranemu bralcu izhodiS¢ne podatke o
sorodnih delih in problematiki, ki so jo sprozile dosle;j.

Kdo je Johann Philipp Kirnberger (1721-1783)?

Osemnajstletni Kirnberger je pridobljeno glasbeno znanje in ves¢ino igranja na
violino, ¢embalo in orgle dve leti izpopolnjeval pri Johannu Sebastianu Bachu. Leta
1741 se je za desetletje odpravil na Poljsko in sluzboval kot domaci ucitelj glasbe in
nekaj ¢asa delal kot glasbeni vodja nekega poljskega benediktinskega samostana. V
Nemcijo se je vrnil leta 1751. Po postankih v Coburgu and Gothi je $el v Dresden in
nato Berlin, kjer je nekaj let igral violino v orkestru pruske dvorne kapele. Nato se je
leta 1754 pridruzil kapeli pruskega princa Heinricha, od leta 1758 do smrti pa je ostal
v sluzbi pruske princese Anne Amalie. Razen enega so tako vsa Kirnbergerjeva dela
nastala v ¢asu sluzbovanja pri princesi Anni Amaliji (1723-1787), najmlajsi sestri
Frederika Il.

Kirnbergerjevo Zivljenjsko in ustvarjalno okolje v Berlinu — mestu, v katerem so
tedaj ziveli tudi tako pomembni glasbeniki in glasbeni teoretiki kot so J.J. Quantz,
C.P.E. Bach, F. Benda, C.F. Fasch, brata Graun, J.F. Agricola in F.W. Marpurg —
posre€eno nakazujejo glasbeni nazori princese Anne Amalie. O skladateljih svojega
Casa je namrec izrekala krepke kritiCne besede, razen seveda o tistih, ki so sodili v
"njen krog". (Vanj so med drugim sodili Carl Philipp Emanuel Bach, ki mu je princesa
pred njegovim odhodom v Hamburg podelila naziv dvornega kapelnika, Emanuel
Bach, baron Gottfried van Swieten, ki je kasneje odigral vlogo nekakSnega
posrednika med naprednim glasbenim Dunajem s Haydnom, Mozartom in
Beethovnom in nekoliko "zastarelo" berlinsko glasbeno estetiko.)

O Gluckovi glasbi je princesa Anna Amalia menila:

Gospod Gluck po mojem mnenju nikoli ne bo mogel postati
pravi moZ v Rompoziciji. Nima 1) nobene invencije, 2) ima slabo
melodiko in 3) nima nikakrsnega akcenta, nobenega izraza. Vse
njegove skladbe so si med seboj enake.

Na prosnjo Kirnbergerjevega najbolj nadarjenega u¢enca J.A.P. Schulza, ali ji sme
posvetiti neko skladbo, mu je s skrajnim prezirom odpisala:

Ne dopuscam podpisati svojega imena R skladbi, Ri je ne bi
nikoli sama podpisala, in sicer zato, Rer taka stiskaska muzika
ni nikakrsna muzika.
Znameniti, tedaj mlajSi skladatelj, pevec, organist in violinist C. F. Zelter je po

odigrani orgelski predigri sliSal iz princesinih ust:
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Dovolj! Saj sploh ni¢ ne zmore. ... To vendar ni nic. Ko bi Sel
h Kirnbergerju, bi mu Ze pokazal, Raj mu leZi.

Ostrina in neusmiljenost princesinih kritik glasbenikov izgubita aroganten
prizvok ob dejstvu, da prihajajo iz ust dobre poznavalke glasbe, ljubiteljske
glasbenice in pokroviteljice umetnosti, ki je v svoji znameniti knjiznici pomagala zbrati
dela tako pomembnih skladateljev, kot so C.P.E. Bach, J.F. Agricola, bratje Graun,
J.A.P. Schulz in enciklopedist J.G. Sulzer. Obenem pa razkrivajo tiste estetske
zahteve, ki so bile nedvomno pomembne za Kirnbergerjevo glasbeno delo. Podobno
kot v navedenih glasbenih presojah princese Anne Amalije je namre€ tudi v
Kirnbergerjevih spisih mogocCe zaslediti zahtevo po izpolnjevanju dveh glasbenih
vrednot: mojstrsko obvladovanje glasbenega stavka in moc€ estetskega presojanja
glasbenega dela po "dobrem okusu". Kasneje je obe — danes enako zivi vrednoti
presojanja glasbe kot v 18. stoletju — jasno formuliral H. Ch. Koch z naslednjimi
besedami:

Formalnega dela umetnosti skladanja ali zmoZnosti
iznajdevanja skladb, Ri ustreza namenom umetnosti, ni mogoce
doseci s Studijem oziroma se ga priuciti s pomocjo pravil; K,
slednjemu sodi zmoZnost, Ri se imenuje genij. Nasprotno pa je
materialni del umetnosti skladanja ... del, Ki jif ustvari genij in
Ki se imenuje tudi mehanicni del umetnosti skladanja, znanost,
Ki jo je mogoce uciti in se jo je mogoce priuciti in jo ponavadi
imamo v misli, kadar govorimo o Studiju Rompozicije.

Koch torej govori s filozofskima kategorijama forme in materije o kreativnosti,
vkljuéno z estetsko obcutljivostjo in okusom, in obrtniSkem poznavanju snovi kot o
nepriudljivi in priucljivi plati glasbene umetnosti. Da je tudi Kirnberger Zivel in ustvarjal
razpet med obe omenjeni, v€asih nepomirljivo nasprotujoci si glasbeni vrednoti,
pri¢ajo tudi njegovi teoretski spisi. Po eni plati to razdvojenost vrednotenja glasbe
nakazuje tezavno urejanje lastnih misli pri pisanju glasbenoteoretskih traktatov. Le s
teZzavo je mogocCe razumeti, recimo, zakaj je tako ploden glasbeni mislec, kot je bil
Kirnberger, pisanje Studije Die wahren Grundsétze (1773) zaupal svojemu ucencu
J.A.P. Schulzu in ga pri delu samo usmerjal? Po drugi plati pa so Kirnbergerjevi
traktati pogosto "nerodno" vsebinsko zasnovani, ker avtor iCe teoretsko potrditev v
bolj ali manj pedagosko zasnovanih prakticnih primerih, ki niso vedno ilustracije
teoretskih problemov, temveC pogosto prinasajo tudi nove kamne teoretske spotike.
Tako je veC Kirnbergerjevih glasbenoteoretskih spisov zasnovanih kot prakticni prikaz
njegove teoretske misli. Ce je, na primer, v spisu Recueil d’airs de danse
caractéristiques (1777) priporoc¢al Studij plesnih skladb za izboljSanje smisla za
ritmiko in metriko, je k Anleitung zur Singcomposition (1782), sicer ohlapno spisanem
teoretskem delu o metriki in njeni vliogi pri uglasbitvi vokala, dodal celo triinpetdeset
vokalnih skadb za ponazoritev obravnavane vsebine. V poznem spisu Gedanken
Uber die verschiedenen Lehrarten in der Komposition (1782) je Kirnberger omenil, da
SO njegova dela nastala z Zeljo po udejanjenju skladateljskih nacel, ki jih je zapisal v
svojem najpomembnejSem teoretskem traktatu Die Kunst des reinen Satzes (1771—
9). In Ceprav njegovim spisom niti najglasnejsi kritiki, kakrsen je bil Marpurg, niso
odrekali pedagoske in didakticne vrednosti, ostaja njegovo delo zaznamovano z
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napetostmi povezovanja teorije in prakse — v kon¢ni fazi tudi z napetostmi "priucljive"
in "nepriucljive", samo prek bogate osebne izkuSenje in "genija" dosegljive plati
glasbe.

Toda teorija in praksa, kot rada ponavlja zgodovina, nista samo dve plati iste
medalje. Pogosto — in tudi pri Kirnbergerju je tako — sta tudi dve razli¢ni medalji. Prvo
medaljo njegovega dela — teoretske spise — je zgodovina glasbe sprejela kot
pomemben prispevek, medtem ko je bliS€ druge medalje — njegove muzike — hitro
(z)bledel. Pisal je predvsem za glasbila s tipkami, komorne ansamble in solistiche
pesmi. Tu mu nihce ni mogel ocitati neznanja. Pogresali pa so delez tistega
"nepriucljivega" presezka, tako znacilnega za galantni slog C.P.E. Bach ali pa za dela
v u¢enem, strogem slogu J.S. Bacha, kjer se je zgledoval. Kirnberger s svojimi
skladbami ni mogel doseci glasbene iskrivosti svojih vzornikov.

Kirnbergerja so sodobniki skoraj brez izjeme opisovali kot obc&utljivega in
¢emernega ¢oveka. Ocitali so mu razli¢ne lastnosti, ki bi jih danasnji glasbenik mogel
le steZka povezati med seboj: nazadnjaskost, zaletavost in celo pikolovstvo, Ceprav
so v isti sapi govorili 0 njegovem poglobljenem poznavanju glasbene znanosti, ga
cenili kot glasbenika in glasbenega pedagoga. Med opisi izstopata predvsem o itka
nazadnjaskosti in pikolovstva. Kirnberger je namrec¢ v J.S. Bachu, tedaj
"staromodnem" skladatelju, videl najvecjega ustvarjalca in izvajalca. Mojstra je
izredno spostoval. ObZalujo€ da Bach ni zapustil nobenega teoreti¢nega ali
pedagoskega prirocnika, je Kirnberger tako rekoC posvetil svoje pedagosko in
glasbenoteoretsko delo Sirjenju "Bachovega nauka". Med drugim si je poldrugo
desetletje prizadeval, da bi izdali Bachove $tiriglasne priredbe protestantskih koralov.
Iz8li so kmalu po Kirnbergerjevi smrti.

Po glasbenem okusu stoji Kirnberger z eno nogo sicer v tedaj novih idealih t.i.
galantnega sloga — sloga gracioznosti, igrivosti, neznosti in finega okrasja. Vendar je
kot teoretik v pomembnih potezah nasprotoval nauku o harmoniji, torej nauku, na
katerem je temeljila nova estetika izraza. Tezava danasnjega razumevanja
Kirnbergerjevega skladateljskega nauka nikakor ni v tem, da je spoStoval stara
skladateljska pravila, nazadnje — in najbolj razSirjeno — kodificirana v priro€niku o
kontrapunktu J.J. Fuxa, a jih je obenem zavracal kot neustrezna za "njegove"
glasbene potrebe. Tezava je v tem, da je nasprotoval tudi nekaterim postavkam
novega nauka o harmoniji, kakor ga je bil v dvajsetih letih 18. stoletja zasnoval J.-Ph.
Rameau, in je kljub temu, da je med drugim nasprotoval staliS¢u o naslojevanju terc v
akordih kot osnovi za gradnjo tudi vec€ kot Stiriglasnih sozvocij, v svoj teoretski sistem
sprejel nekatera klju¢na nacela harmonije, denimo nacelo harmonskih obratov. Kakor
koli poskusamo opredeliti Kirnbergerjev glasbenoteoretski sistem, Zze dejstvo, da Sele
v kasnejSih poglavjih svojega spisa Die Kunst des reinen Satzes razmeji kontrapunkt
kot posebno teoretsko disciplino v primerjavi s harmonijo, govori v prid stali$€u, da je
Kirnberger skusal svoj nauk razviti tako iz starega nauka o kontrapunktu, prakticne
vescCine generalnega basa in novega nauka o harmoniji. In prav v tem iskanju
najboljse utemeljitve skladateljskega nauka iz osnov pravil o strogem stavku je treba
iskati pomen Kirnbergerjevega glasbenoteoretskega dela: v samem procesu iskanja
sistemati¢nega povezovanja med seboj sicer raznorodnih naukov o glasbi. Dejstvo
je, da Kirnbergerju ni uspelo narediti celovitega kompozicijskega sistema. Vendar je
tudi dejstvo, da je kljuéne glasbenoteoretske probleme svoje dobe obravnaval na
tehten nacin in jih, kar je Se posebej pomembno, obravnaval upostevajoc€ tako svoje
skladbe kot dela drugih skladateljev. Z drugimi besedami: ni samo iskal pravil za
ustvarjanje glasbe, temvec jih je skuSal izluSciti tudi iz glasbe. Prav v iskanju pravil na
in ob konkretnih skladbah ti¢i vrednost Kirnbergerjevega dela. In ta sveda odpira
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novo, nedvomno tudi danes aktualno skladateljsko vprasanje o moznostih in meri
cvrstega povezovanja kompozicijskih nacel in pravil v soodvisen, sklenjen
kompozicijski sistem. V priostreni obliki bi to vprasanje lahko zastavili takole: lahko
doseze skladateljski sistem natancnost urinega mehanizma ali je lahko kvecjemu
opora ustvarjalnemu duhu pri njegovem raziskovanju zvocnih lepot?

Velika natancéna ura

Zastavljeno vprasanje si lahko ponazorimo na konkretnem primeru. Kot je s kanckom
ironije pripomnil H. Kupper (Computer und Musik, 1994): "NaSa poloneza ima 6
taktov v prvem delu, 8 v drugem in e 4 na koncu. Domnevajmo, da jo pianist zaigra
v 35 sekundah, nakar po sekundo dolgi pavzi zaigra naslednjo — drugo — polonezo.
Potrebovali bi 90.000 let, da bi sliSali polonezo Se enkrat."

Cigavo polonezo bi pravzaprav slisali?

Odgovor na to vprasanje odpira veé nadaljnjih vprasanj. Ce reéemo, da
sliSimo "naso", smo se zapletli v zaCaran klob¢i¢ problematike avtorstva: mi smo
samo vrgli kocko, poiskali vrzeni rezultat in po njem uredili sosledje taktov, ki jih je
napisal Kirnberger. Vendar to zopet ni Kirnbergerjeva "skladba"; sam ni nikoli
ustvarjal muzike po togih shematskih nacelih; tudi v predgovoru k svojemu
"skladbomatu" temu delu ne pripisuje vecje teze, ¢eS da gre zgolj za zanimiv
glasbenoteoretski poskus stroge zamejitve kompozicijskih postopkov, ki so potrebni
za nastanek plesne skladbe. Torej bi po 90.000 letih Se enkrat sliSali "naso" ali
Kirnbergerjevo skladbo? Verjetno bi bolj ustrezalo govoriti samo o skladbi "brez
svojilnega pridevnika", saj je tako izgotovljena skladba nedvoumno vezana samo na
glasbeno obliko, ki jo narekuje plesna zvrst.

Sploh je znacilnost vplivnih glasbenoteoretskih spisov 18. stoletja, kot sta
denimo Der vollkommene Kapellmeister (1739) J. Matthesona ali Anfangsgriinde zur
musikalischen Setzkunst (1752) J. Riepla, da za zgled pisanja vseh glasbenih oblik
postavljajo ljubko plesno obliko: menuet. Riepel je celo zapisal:

Ni prav velika Cast pisati menuete, temvec je deloma celo stvar
vestnosti. Menuet po svoji zgradbi namre¢ ni nic drugega kaRor
Roncert, arija ali simfonija.

Menuet je torej veljal za nekakSen pravzor(ec) glasbe. Razlog ni bil ta, da gre za
priljubljeno plesno zvrst, temvec razsSirjeno prepric¢anje, da je tudi skladateljevanje,
kot vsako drugo ¢lovekovo delovanje, podvrzeno naravnim zakonom. V glasbi naj bi
se kazali v obliki simetricnih ¢lenov znotraj celote. In najpopolnejSa oblika, je menil
Riepel, naj bi bilo sosledje dveh odsekov po &tiri takte, ki jima sledita Se dva odseka
po Stiri takte, medtem ko naj bi bile vse druge glasbene oblike izpeljanke tega
oblikovnega obrazca.

Tovrstno misljenje je ostalo dolgo €asa nespremenjeno: Se v 19. stoletju so
mnoge najbolj poeticne skladbe oblikovno tako reko€ ukalupljene v "kvadratno
periodiko", kot je kasneje z o€itnim prezirom oznacil tovrstno glasbeno misljenje
Richard Wagner. Kljub temu pa je oblikovna zgradba, ki so jo v 18. stoletju opredelili

kot najbolj "naravno", "popolno", "pravilno", skratka "urejeno" v polnem pomenu te
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besede, do danes postala ne le Solski zgled oblikovanja tonskega tkiva, temve¢ tudi
ostala nelocCljivo povezana z muziko, ki ji glasbena zavest priznava epiteton: klasicna.
Dodati je treba, seveda, da niti najvecji glasbeni pustolovci, kaj Sele klasiki, niso
samo krsili skladateljskih pravil, temveC so se v manjsi ali vecji meri zoperstavili
okamenelim uzancam pri njihovem izvajanju. Slo je za spreminjanje in
prevrednotenje, ne za breznamensko rusenje, temvec¢ odklanjanje starega reda. Ali s
Kirnbergerjevimi besedami:

Zelo dobro se zavedam, da najvecji mojstri véasih odstopajo od
strogih pravil, Rljub temu pa njihova glasba zveni dobro. To
morejo narediti samo zato, Rer znajo opazovati najstroZji red.
Nihce drug ne bi mogel uiti slabim posledicam harmonij, Ki
nasprotujejo pravilom, razen oni sami. Zato noben posten
ucitelj glasbenega stavka ne bo dovolil svojim ucencem
uporabljati vseh odstopov od pravil, Ri jih najdemo v delif
velikih mojstrov, sicer bi tvegali, da bi iz harmonij, pri Raterih
so veliki mojstri zmogli najti posrecene resitve, vzbudili
barbarsko slabozvocje.

Kirnberger pravzaprav ne govori o glasbi kot skupnem pojmu, ki bi ga
sestavljale Stevilne glasbene mojstrovine, vrsta imenitnih glasbenih del. S stali¢a
pedagoga govori o glasbi kot nacinu misljenja s toni, ki seveda pozna nesteto izjem,
vendar morajo biti te utemeljene v blagozvocju in zavestno odstopati iz "suhoparnih”
kompozicijskih pravil.

Prav v tem iskanju skladateljskih pravil, ki bi ponudila u¢encu trdno
obvladovanje glasbene logike, je Kirnberger v svojem spisu Vedno pripravijeni
skladatelj polonez in menuetov med prvimi konkretno ponazoril, kar je v glasbeni
zgodovini redkost. Ne gre za ponazoritev kompozicijskih pravil, ki bi jih bil akribi¢no
izluscil iz stotin skladb ali izpeljal iz mnogih teoretskih doloc€il, ampak za prikaz
sistemske trdnosti, zaokrozenosti, formalne vzdrzljivosti kompozicijskih pravil.
Kirnbergerjev spis torej ni prispevek k estetsko vzviSenemu pojmu glasbe in nima
pedagoskih pretenzij po poenostavitvi skladateljskih pravil (Ceprav ne zanika v spisu
obstojeCega propedevtiCnega deleza), temvec Zeli prikazati abstraktno sistematiko
glasbenega stavka in kombinatori€no nosilnost povezovanja tonskih (ritmi¢no-
melodiénih in harmonskih) tvorb. Zeli torej prikazati glasbo kot skupek soodvisnih
tonskih pojavov, ki jih ne uravnava skladatelj, temvec jih vodijo naravne zakonitosti.
Kirnberger torej skladatelja vidi (ne le v tem spisu) kot nekakSnega prisluskovalca
naravnih zakonitosti in poosebjeno kombinatoriko tonskih obrazcev z izostrenim
posluhom, ne pa kot tako ali drugacCe vzviSenega ustvarjalca, Ki kreira to, Cesar drugi
ne morejo ali ne znajo. Kirnberger si izzivalno nalaga vlogo preizku$evalca nosilnosti
oblikovnih osnov tonske zgradbe. Nalozi si vlogo nekakSnega statika glasbene
oblike.

Kljub vprasljivosti tovrstnega pocetja je nekaj mikavnega v Kirnbergerjevem
spisu, ob katerem je pravzaprav mogoce govoriti o glasbi brez skladateljev in se uciti
muzike brez modrovanja o njenih nepriucljivih lepotah. Ena nedvomno vrednih
znacilnosti tega spisa je ta, da gre za zabaven prikaz elementarne skladateljske igre
— igre, ki resda prinasa umetniSko omejene rezultate, vendar razkriva skrajno resne
korake ustvarjalnega procesa. Seveda jih razkriva v poenostavljeni obliki. In sploh se
je mogoce ob celotni zadevi pridruziti avtorju, ki se je
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prvi ... prav sréno smejal, Ro se mu je, po nekaj noceh brez
spanca, tako dobro posrecilo izboljsati in doRoncati to podjetje,
Raterega iznajdba mu je prisla pod roke zelo nepopolna.

Kljub pomislekom, ki jih lahko vzbudi Kirnbergerjev "skladbomat”, delu ne kaze
odrekati pomembnosti v zgodovini glasbe. In ne kaze ga meriti z vatli nauka o
kontrapunktu, generalnem basu, harmoniji ali oblikoslovju, ¢eprav tovrstne
skladateljske igre vsebujejo delez vsakega od teh, resnih glasbenih naukov. Potrebni
so nekoliko SirSi vsebinski vatli. Kirnbergerjeva igra je namrec€ izdelek duha, ki so ga
obdajale ideje razsvetljenske logistike: ideje sveta kot "velike natan¢ne ure", katere
kolesca s poprej neznano natan¢nostjo vrtijo €as naprej in, za razliko od nekaterih
primerljivih kasnejSih razliCic, usmerjajo ¢lovekov pogled (Ceprav sramezljivo) tudi na
domnevno najbolj banalne in obrobne, Ceprav v resnici glavne vzvode, ki jih
poganjajo.

P.S.

Ceprav se na tej tocki Sele zaéne odpirati zanimivo muzikologko obzorje, na katerem
se razpira problematika kompozicijskih sistemov in glasbenoteoretskih naukov, kaze
samo napotiti na nekaj sorodnih publikacij, ki se ukvarjajo s komponiranjem s
pomocjo metanja kocke. Za bolj navduSene pa je poleg kronoloske navedbe virov
dodan Se izbor literature na to temo.

Leon Stefanija
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— 1757: Johann Philipp Kirnberger: Der allezeit fertige Polonoisen- und Menuettencomponist, Winter.
Berlin 1757.

— Okoli 1757: Carl Philipp Emanuel Bach: Einfall, einen doppelten Contrapunct in der Octave von
sechs Tacten zu machen, ohne die Regeln davon zu wissen, Lange, Berlin 1754-1778 (tudi v:
Marpurg, Bd. 3, Nr. X 1757).

— 1758: Anonimni avtor: Ludus melothedicus ou Le jeu de dez harmonique, De la Chevadiére, Paris
ok.. 1758.

— Okoli 1770: Pierre Hoegi: A Tabular System whereby the Art of Composing Minuets is made so easy
that any Person, without the least Knowledge of Musick, may compose ten thousand, all different, and
in the most pleasing and correct Manner, Welker, London ok. 1770.

— 1779: Bigant: Domino musical ou I'art du musicien, mis en jeu par MXX avocat, Pariz 1779.

—1781: Maximilian Stadler: Tabelle, aus welcher man unzahlige Menueten und Trio fur das Klavier
herauswirfeln kann, Wien 1781 (lzvirno je verjetno iz8el najprej v Parizu z naslovom Table pour
composer des menuets et des trios a l'infinie, avec deux dez a jouer, pour le forte-piano ou clavecin,
Wenck, Pariz (ok. 1780).

— 1788: Michael Johann Friedrich Wiedeburg: Musikalisches Charten-Spiel ex G dur, wobey man
allezeit ein musikalisches Stiick gewinnet, zum Vergniigen und zur Ubung der Clavierspieler und zum
Gebrauch der Organisten in kleinen Stadten und auf dem Lande, Aurich 1788.

— 1790:Joseph Haydn: Gioco filarmonico o sia maniera facile per comporre un infinito numero de
minuetti e trio anche senza sapere il contrapunto. Luigi Marescalchi, Neapelj 1790.

— 1793: Wolfgang Amadeus Mozart: Anleitung so viel Walzer oder Schleifer mit zwei Wiirfeln zu
componiren so viel man will ohne musikalisch zu seyn noch etwas von der Composition zu verstehen
(KV Anh. 294d), J.J. Hummel, Berlin-Amsterdam 1793. (Obstaja Se ena podobna igra komponiranja z
metanjem kocke, ki jo pripisujejo Mozartu, z naslovom: Anleitung so viel Englische Contre-Danze mit
zwei Wiirfeln zu componiren so viel man will ohne musikalisch zu seyn noch etwas von der
Composition zu verstehen, J.J. Hummel, Berlin-Amsterdam 1793.

— 1798: Friedrich Gottlob Hayn: Anleitung, Angloisen mit Wurfeln zu komponiren. Beytrag zur
Unterhaltung fiir Musikliebhaber, Drezden 1798.

—1801: C.H. Fiedler: Musicalisches Wiirfelspiel oder der unerschépfliche Ecossaisen-Componist,
Hamburg 1801.

— 1801: Antonio Callegari: Gioco pitagorico musicale col quale potra ognuno, anco senza sapere di
Musica, formasi una seria quasi infinita di picciole Ariette, e Duettini per tutti li Caratteri, Rondo,
Preghiere, Polacche, Cori ec., il tutto coll-accompagnamento del Pianoforte o Arpa, o altri Strumenti,
Sebastian Valle, Benetke 1801. (L'Art de composer de la musique sans en connaitre les éléments,
Paris 1802, in: Wie die Wirfel fallen! Ein Scherz der Tonkunst, um mit drei Wurfeln leicht Walzer zu
setzen, Opus 15. Spehr, Braunschweig 1802).

— 1803: Anne Young: An Introduction to Music...lllustrated by Musical Games and Apparatus and fully
and familiary explained, Edinburgh ok. 1803.

— 1811: Guiseppe Cartruffo: Baréme musical, ou I'art de composer la musique sans en connaitre les
prinipes par J.A.S.C., D. Colas, Pariz 1811.

— Okoli 1820: J.C. Graf: Musikspiel oder Tabelle, unzahlige Mérsche fur Pianoforte oder andere
Instrumente mittelst Wiirfel zu erfinden, Schott, Mainz ok. 1820.

— 1821: Dietrich Nikolaus Winkel: Componium - Improvisation (Musikautomat).

— 1828: Anonimni avtor: Le Componium portatif pour la Guitarre, Paris ok. 1828.

— 1830: Gustav Gerlach: Kunst Schottische Taenze zu componiren, ohne musikalisch zu sein, Schott,
Mainz 1830.

— Ludwig Fischer: Musikalisches Wurfelspiel oder Kunst, durch Wirfel Kindern (- und auch Grossen!)
leicht und auf angenehme Weise die Noten im Violin- und Bass-Schlissel zu lehren, Wentzel,
Weimar, brez letnice.

— E.F. de Lange: Le Toton harmonique ou nouveau jeu de hazard, Pariz, brez letnice.

— Pasquale Ricci: Au plus heureux jeux harmonique pour composer des menuets ou des
contredanses au sort d'une dé, brez letnice in kraja tiska.
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