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nekot

sem Sel

prek belih crt.

Precej drugacen.

Asfalt na vrhu Cojzove je koznat bil.
Prehod za pesce

ob drevesu

meni neznanega naziva, velikanskem,
je neskoncen.

Pomlad 1975

me bo raznesla, ker sem poln viden;.
Samogovornik.

Bi hotel ¢as zapreti v besedo

nekoc.




nekje

med listi knjige

berem sebe.

Cudim se.

Kosci ritma v njih so vsakié drugacni.
Prostorja belih pravokotnikov

imajo, ko jih dojemam,

vselej drugacno tezo in obliko.
Konec koncev

pa razmisljam v blagih matematiénih krivuljah
o teh listih.

Razvidnik.

Bi hotel izzvati vsa prostorja, ki so
nekje.

nekoé

bom sedec

v morju knjige.

Enak svojim junastvom.

Bom strmeé v érno okno.

Beia koza :

v noscenih statvah,

skladi sklenin, kalajoéi se v miSicah,
ves cas klenkljajo vecnost.
Pozabljena je odloc¢itev davna,

za zivljenje menda.

Prehodnik.

Bi se hatel spomniti tistih stvari, ki se premikajo
nekje.




Kristijan Muck
VODILA OB DELU ZA PROJEKT RAZPOREDJA

A

. TeZnja po spoznanju, v koliko je mogoce tradicional-

no postavitev in uporabo umetnidkih objektov pre-
nesti v obigajno Zivljenjsko sredino, kjer bi vsaj do
neke mere lahko bil tudi gledalec soustvarjalen.

Zavest o tem, da v umetnostnem eksperimentiranju
obstaja nevarnost, da objekt postane sam sebi namen,
zato vztrajati predvsem pri iskanju temeljnih postavk
zaznavanja in odnosa do pojavov sveta.

Gibanje, kot odnos med strukturo, ki je na sebi
relativno stati¢en element in med njenimi razliénimi
pozicijami v prostoru, kot odnos med obstojnostjo in
spremembo, med kontinuiteto in diskontinuiteto,
nudi mnogo moZnosti za vkljuditev in zdruzevanje
razliénih likovnih elementov, za njihovo kombiniran-
je, raz¢lenjevanje in ponovno razdruZitev, ter obenem
dovolj moznosti za vkljuéitev gledalca.

Iskanje materialov, sredstev in naéinov, v katerih je
mozno zajeti svetlobo, kot najsplodnejdi fizikalni
nosilec likovne govorice, povezano s teZnjo po tem, da
se gledalec lahko sam, z dejanjem, z gibanjem vkljuéi v
odnose, ki tvorijo nek iz celote izloéen del, se lahko
usmerja predvsem v oblikovanje prostora.

Iskanje zdruZitve med elementi splo3ne likovne govori-
ce, med konkretnostjo materialov, iz katerih so
objekti in realnostjo odnosov, ki jih zaznavamo,
obravnavamo in ravnamo z njimi v svojem Zivljenju, v
praksi pomeni realizirati razporedja med é&rto, barvo,
rastrom, strukturo, steklom, lesom, kovino, papirjem
in upodobitvijo zaznav Zivljenja in odnosov do njega
na ta nacin, da ikoniénost nadomestuje érka, v kateri

je isto¢asno prisotna struktura, znak za zvok, beseda,
podaoba.

. Teznja po zaustavitvi v ¢asu, po ockamenitvi, materiali-

ziranju, procesov, ki se sprozajo ob zaznavanju okolja,
v razmerjih med ljudmi, v ravnanju, odnosih, dejanjih,
v kretnjah in besedah, v zvokih, delih slik, toékah, ki
jih razbiramo in sestavljamo iz celote sveta.

. Zavest o tem, da so popolnoma razliéni pojavi,

prostorja, dogodki, ne glede na svojo pomembnost ali
obrobnost povezani med sabo, zato vztrajati pri bistvu
odnosov, ki se pojavljajo med deli neke celote.

. Gibanje, predvsem v druzbenem smislu, se pojavlja s

prisotnostjo in v razmerjih med razliénimi &asi v
doloc¢eni merski enoti, ki lahko obsega sekundo ali
Zivljenjsko dobo, ¢lovestvo ali posameznika, ker smo
sestavljeni in zivimo obenem v razliénih kosih &asa.

. Iskanje kosov ¢asa, ki se skrivajo v prostorjih genov ali

misli posameznika, v vizijah ali Zivalskostih élove3tva,
se izgublja v pahljaéi zaznavanj sveta, ki se razteza, na
primer, od samoumljivega spoznanja o prehranjevanju,
kot pogoju za Zzivljenje, do nedoumljivosti pojma
lakota, kot soocenja z nebivanjem.

. Iskanje razmerij med istogasno prisotnostjo konkret-

nosti in abstrakcije v zaznavanju sveta je moznost za
vzpostavitev relativno realnih odnosov do sveta. |z
naéinov iskanja tak$nih odnosov v Zivljenju neke
druzbe izvirajo pojmi etiénosti. |z igre z razporedji teh
odnosov izvira pojem estetike. Razkrivanje, prebiran-
je, stapljanje, lo¢evanje razporedij, izpostavljanje po-
larnega odnosa med abstrakcijo in konkretnostjo je
podoba, ki jo ta trenutek velja okameniti, materializi-
rati v zvenu slike, jo govoriti, oZiviti.



6. Po kotomerih segam; z brhkimi prsti misli.

Moram naklon izmeriti pletenega protja, stene teles; dvojih.

V njiju zvengéi;

v enem kosu je trava zamolkla s paraboloidnih bregov telesa matere;
v drugem koSu buéi listje jasno s skalnih padov telesa mojega.

V ti dve strmini polaga héi svoji lici; je osemtedenska.

Nekje po kotih funkcij teh dveh teles Zivi svet njenih oéi.

Nekje v funkcijah teh naklonov je blaZeni kot njene mirnosti;
svet je to njenega cela.

Oce je v sekantah o¢i matere;

so v sinusoidnih krivuljah, odvodih mojih misli gromade groz;
krhek je ko$ najih teles za blagost sveta; tvojega, héi.

A kar sledi$ valovanju trav v nedrih

in prisluskujed odmevu suhih src, ki se stresajo v prsih,

ob iskanju razporedij, naklona, ki pod njim bi s ponovno silo oéi
bila prebodena Ze napisana knjiga sveta; zate; ti.

7. Osamljenost poezije, €istost racunalniske krivulje, neposrednost rastra, otipljivost materialov, nerealno bivanje barve,
prosojnost besede, petje slik v cloveskem prostoru so viri, ki v delovnem procesu, kljub pristopanju iz razli¢nih smeri,
dajejo moZnost za razporejanje, vsebovanje drugega v drugem in presevanje navidez raznorodnih delov pojavnosti, ki je
kot splosni pojem ena sama.

8. Ritmi dela, ki jih je slidati v rezultatih ustvarjalnega procesa in ki izhajajo iz prostorij ¢lovekove danosti po rojstvu in iz
kosov ¢asa njegove spoznavne izkusnje, oblikujejo realna prostorja, v katerih lebdita abstraktnost misli in konkretnost
dejanja, oba razsekana, obdelana in razporejena v konkretnosti materiala, ki je tu kot abstraktni spomin na prvinsko
bivanje, na svetost zivljenja.

9. Razporedja v objektih in med njimi naj bi v prostoru vsebovala teZnjo, zavest in iskanje ritma med likovnimi elementi,
znaki, pojmi:

a) Razvezana knjiga: osnutek ambientalnega objekta s 15 vrtljivimi panoji
140 x 300 x 300, sitotisk na akrilnem steklu, kovina, les
b) Steklena knjiga: teksti- grafike na 21 premakljivih steklih
50 x 200 x 45, sitotisk na akrilnem steklu, les
¢} Prisotnost §: skulptura, osnutek objekta na mehanski pogon
175 x 100 x 100, kovina, les
Prisotnost Q0 :  skulptura, osnutek objekta na mehanski pogon
175 x 100 x 100, kovina, les
e) Poliptih: 4 x 3 grafike na premakljivih steklih
240 x 135, sitotisk na akrilnem steklu, les
f) Triptihon: knjiga, oziroma-grafi¢na mapa — sitotisk
g) lkone: teksti-grafike na prozornih folijah — sitotisk
h) Tabule: grafike — sitotisk
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