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postane demokraticni
podvig in naloga kriticno
odgovoriti na nepopol-
nost druzbenega Tecla.
Vzvratno flam ti negotovi
pogoji pomagajo, da pre-
verimo same sebe in se
razvijemo kat ljudje, ob
tern pa »postane navzoc-
nose drugega ekviva/ent
problematiziranju moje-
ga radostnega posedova-
nja sveta., Ida bi/ »vzpo-
stavili konkretno i:ivlje-
nje, ki prevlada in vodi
Cloveka k srCiki njegovega
bivanja, /karnampoma-
ga ugotoviti, da/ nismo
povsem svoji".

dukta posredniskega po-
tenciala, ki skozi svoje
zavracanje asimilacije
predstavlja kriticni poten-
cial, ki poudarja in zrcali
disharmonijo naSega so-
bivanja in nas sili vnovic
premisliti ter zasnovati
nacine, ki vodijo, uprav-
Ijajo in manipulirajo nase
druzbeno-kulturne dejav-
nosti z aVtoritetami in na-
simi lastnimi ideoloskimi
slepili. Umetnost izstopi
iz svoje konformisticne
vloge zabave za privilegi-
fane, z odpiranjem dialo-
ga v in zunaj institucije in
s spodbujanjem odprtosti
do drugega, ne v obliki
moralno pokroviteljske
drze, ampak odprtosti do
tistega, kar zamaje naSa
gotovost in nas prisili, da
prevpraSamo temelje
skupnosti. Emmanuel Le-
vinas imenuje zahodna
mesta .mesta zatoCtSc in
mesta izgnanstev«, opisu-
je jih kat mesta, ki ne pri-
padajo nikomur, kjer je
vsakdo tujec, popotni obi-
skovalec; ne-brezbriznost

Performansjohana Thorn

Razstava Izgubljeno s
prevodom je hila postav-
Ijena na 10. mednarod-
nem festivalu ratunalni-
skih umetnosti v Maribo-
ru maja letos kat instalaci-
ja, ki je soocala pet avtor-
skih projektov. Strukturo
razstave kat mreznega
vozlisca prevaja v medii
intervjuja skupek avtor-
skih izjav sodelujocih
umetnikov, ki razmisljajo
0 moznostih umetniskega
delovanja ter vlogi umet-
nika v sodobni druzbi.

E-Cart Magazine, splet-
na revija za sodobno
umetnost, ima sedei v
Bukaresti, povezuje pa
mnoiico evropskih mest,
ne oziraje se na driavne
meje. Na festivalu so E-
Cart predstavili Raluca
Voinea, Eduarda Con-
stantina in Madalin
Geana.

prihajamo iz konteksta,
kjer je kultura se vedno
zeta centralizirana in vo-
dena od drzave, zaradi
cesar je prezivetje in
uspeh nase drze »neod-
visnih umetnikov. po-
memben tudi kat potrdi-
tev alternativne moznosti
kulturnega delovanja. V
okviru te ideje se mora-
mo povezovati z drugimi
umetniki in institucijami,
ki se afirmirajo s podob-
no strategijo kat mi, ter
vzpostavljati mrezo za so-
delovanje.

NaSa strategija se nana-
sa na druzbeni angaZma,
ob teller zavracamo po-
clabo umetnika kat geni-
ja, ki deluje zgolj na ravni
estetskega, in verjamemo
v uinetnikovo odzivnost
na kontekst, v katerem
zivi. Umetnik se na svojo
okolico odziva, si vzame
cas, da 0 problemih raz-
mislja in v svojem delu
ponuja osebno interpre-
tacijo in resitev, ki lahko
drugim ljudem pomaga
videti stvari z drugacnega
zornega kota.

Sicer ne verjamemo, da
bi umetniki lahko spre-
menili svet, vendar pa
mislimo, da njihov nacin

Ze naslov razstave

Izgubljeno
s prevodom kaie na

nezmoinost,
nepopolnost ali vsaj

problematicnost
prevajanja kat

kriticnega dejanja
prilaScanja in
analiziranja razlic-
nih informacij ... . Alex Zika iz Munchna,

ki zadnja leta iivi in dela
v Londonu, se je na festi-
valu predstavil z videoin-
stalacijo Ne poznate nag.

Kot ze naslov razstave
Izgubljeno s prevodom
kaze na nezmoznost, ne-
popolnost ali vsaj proble-
maticnost procesa preva-
janja kat kriticnega deja-
nja prilaScanja in analizi-
ranja razlicnih informacij,
taka bi ga lahko razumeli
tudi kat dejavnost po-
srednistVa, ki potujoce s

Intervju z umetniki kat kanstelacija avtarskih izjav

~a Labirint.

tujo mislijo od tocke nje-
nega izvora k novim kra-
jem privede do zamika in
spremembe te misli v ne-
kaj hibridnega. To po Sa-
ratu Maharaju oznacuje
nedokoncan, potencialno
kreativni ucinek ali odprt
proces. Nadalje avtor
oznacuje hibridnost kat
izvor nastajajoce kritike
in medkulturnega angaz-
maja, kat »dvojno gibanje,
ki zare:ie med 'optimizem
in pesimizem, zameglje-
no in kristalnojasno'...
nedokoncano, to je samo-
razvijajoCa se sila, celo
samemu sebi nasprotujoc
koncept. Vsekakor kat od-
prt koncept, ki je prerese-
tan s spomini in namigi
neprevedljivosti. « Drugi
nacin razmisljanja 0 hi-
bridnosti jo vidi kat mani-
festacijo, ki je posledica
neprileganja, razpoke ne-
skladanja in zdrsa med
lin gvis ti cnimi/ ideo 1 oski-
mi/ekonomskimi sistemi,
kat obliko permutativne-
ga odvecnega materiala,
kricecega stranskega pro-



razmiSljanja kaie na ne-
skoncno stevilo moZnosti
in zgodb, ki nas dolocajo
in narn pomagajo komu-
nicirati med sabo. Zato je
pomembno, da umetniki
zavzarnejo stalisce in kri-
ticno eticno pozicijo tako
do druzbe kot do sarnih
sebe. Postmodemisticna
fraza .vse je mogoce« ve-
lja zgolj znotraj estetskih
meril; pray zato, kef je
umetnisko delo lahko
karkoli, pa zahtevarno, da
umetnik ne naredi cesar-
koli, arnpak sarno tisto,
kar se mu all ji zdi zares
pomembno.

Nase ne gledarno kot
na primarno romunske
umetnike, saj se narn zdi-
jo tovrstne geografsko-hi-
storicno-etnicne kategori-
je nevarne in skodljive,
kef sluZijo zgolj doloce-
Dim ekonomskim in poli-
ticnim interesom. V za-
dnjih letih smo hili prica
mnogim izpostavljanjem
ideje, da mora umetnik in
umetnost prestopiti dr-
favne meje, in to narn je
vsec (ceprav se je ideja
precenja meja pogosto
zlorabljala v drugacne na-
melle, tako na primer
projekti izvedeni v okviru
Pakta za stabilnost). Verja-
memo narnrec Kantovim
besedam, da ima vsak dr-
zavljan pravico svobodno
cirkulirati.

to. Naj razlozim ... Umet-
niska dela so za obCin-
stvo lahko skodljiva, lah-
ko zbujajo predstave, ki
ne podpirajo druzbeno-
moralnib vrednot Ko pa
je v igri javno financira-
nje umetniskih del, se
morajo umetniki podre-
diti druzbeno odgovor-
nim ciljem. Vloga kusto-
SOy je pray to: prepricati
institucijo, ki sponzorira
doloceno razstavo, da je
sporocilo, ki ga razstava
nosi, vredno njihove inve-
sticije. Tako pa se tudi
sklene krog med instituci-
jo, ki umetnost podpira,
in umetnostjo, ki je dela-
na po nacelib te instituci-
je. Seveda pa doprinos
umetnosti druzbi ni iz-
merljiv z nekakSnim mo-
ralnim izkupickom, prej
pray nasprotno. Umet-
nost je sposobna odpirati
prostor, kjer se naSe zelie
lahko sirijo prek meja, ki
jib postavlja katerakoli in-
stitucija s svojo omejujo-
co vizijo druzbene ustrez-
nosti.

Na problem pa lahko
pogledamo tudi z druge
strani; komercialne galeri-
je ne razmisljajo 0 tern,
kaj umetnost pomeni,
ampak 0 tern, kaj se pro-
daja. Ce parafraziram Hic-
keyja, gre za pozicijo
brezbriznega vladarja, ki
je pripravljen obglaviti
nepokomega posamezni-
ka, ce ugotovi, da mu ta
ne sluzi dovolj dobra. Po-
vsem nasprotno je delo-
vallie institucije sodobne
umetnosti, ki se ukvarja s
tern, kaj umetnost pome-
ni, in je pripravljena reha-
bilitirati neustreznega po-
sameznika, vse dokler ta
ponovno ne ustreza kalu-
pu - pomislite na Alexa iz
Kubrickovega filma Pe-
klenska pomaranca.

johan Thom je umetnik
izjohannesburga vju:ini
Afriki. Na festivalu sma
videli njegov performans
in videoinsta/acijo Labi-
rint iz Minotavrove serije.

Mislim, da so stem, ko
se je povecalo financira-
nje umetnosti s strani dr-
zave in so stopili v ospre-
die kustosi razstav (kura-
torski koncept razstave
pa je izpodrinil trzno
usmerjene prodajne gale-
rije), postali tudi umetni-
ki bolj dovzetni za ideate
srednjega druzbenega
razreda in umetnost sarna
se je zacela upravicevati
kat nekaj, kar je dobra za
»nas«, Po besedah Davida
Hickeyj'a je posledica in-
stitucionalizacije umetno-
sti to, da umetnost ne
more vet govoriti odkri- .

obcinstvo, ki sicer ne ob-
iskuje klasicnih umetni-
skih prizorisc - zaradi ne-
ustrezne izobrazbe ali
druzbenega polozaja. So-
dobna galerijska umetni-
ska scena, to opafamo v
Veliki Britaniji, je zelo
ekskluzivisticna. poleg
prepricanja, da mora biti
umetnost dostopna za
vsakogar, je smisel umet-
niskega delovanja v javni
sferi tudi zabavnost izzi-
vov, ki jib javni prostor
ponuja. Delovanje sku pi-
ne YOlk je vedno odziv-
no, specificno za konkre-
ten prostor in vkljucuje
interakcijo z nepredvidlji-
vim ObcHlstvom.

Za projekt DeTours, ki
je bil predstavljen v Mari-
bartl, sma se oblekle v tu-
risticne vodicke in izve-
dIe turisticno vodenje
skozi mesto, kjer sma ob
znamenitostih povezova-
Ie zgodovinske podatke
in izmisljije. Namesto da
bi obdelovale barvo ali
kamen, so hili nas materi-
al odnosi in zgodbe, ki jib
ljudje dozivljajo v vsakda-
njem zivljenju. projekt se
je ukvarjal z druzbenimi
vlogami, s pricakovanim
obnasanjem zensk v jav-
nem prostoru. Stem, ko
sma ljudi popeljale skozi
mesto, z visoko dvignje-
nim defuikom, sma
ustvarile spektakel, pred-
stavo. Humor in nepri-
memo obnaSanje sta hila
nadvse pomembna, saj
sta naredila vpraSljive na-
cine, kako je javni prostor
uporabljen in kaj ljudje v
njem pocnejo.

Kot obiskovalke v Slove-
niji sma se zavedale naSe
dvojne vloge turistk in
umetnic. Tovrsten pristop
k se neznanemu mestu
vkljucuje taka vojerizem
kat iskanje uzitka. Skozi
vodeni sprehod po Mari-
boru sma ljudem ponudi-
Ie novo perspektivo nji-
hovega mesta, stem pa se
postavlja vpraSanje, ciga-
vo je mesto poslej in ciga-
ve zgodbe postajajo del
uradne zgodovine. Nase
delo se ukvarja s pojmi
patriarhalne zgodovine,
kako je zgrajena, kaj je za-
pisano in kaj izpusceno.

Barak Reiser je umetnik
iz Haife, ki zadnja tela
i:iVi in dela v Frankfurtu.
Na razstaVi Izgubljeno s
prevodom je pred5taVil se-
rijo digitalnih grafik z na-
slovom Dvojniki.

Obicajni galerijski pros-tori so dveh vrst: ali je to .

»bela kocka., v kateri se
razstavlja slike in kipe, ali
pa je to »crna skatla., v ka-
teri se prikazuje projekci-
je. Osebno mi nobena od
teh sob ne ustreza, saj se
obe obliki hoceta izolirati
od zunanjega sveta. Ze
pred leti gem zavrnil gale-
rijske sobe in kat umetnik
deloval v javnih pros to-
rib, potem pa gem se vr-
nil vanje, Ie da jib zdaj ob-
ravnavam kat odprte
prostore, ki se sirijo v svo-
jo okolico. Tovrstno razu-
mevanje galerijskega
prostora me je napeljalo
k razmisljanju, kateremu
namenu bo ta saba sluzi-
la, kaj bi obiskovalec gale-
rije lahko v njej patel in
kako bi lahko postal del
umetniske postavitve.

Zanima me arena kat
odprt prostor s potencia-
lorn sprejetja neke akcije.
Objekti bodo postavljeni
v arena in Ijudje bodo v
njej preziveli nekaj casa.
Situacije lahko ustvarim
sam, ali pa jib poiscem in
dokumentiram na razlic-
ne nacine. Tovrstna arena
je na primer letalisce, kjer
se odvija zapletena kore-
ografija predmetov in Iju-
di v gibanju. V letnem
kinu je na trato postavlje-
no platno in Ijudje sedijo
pred njim.

Morda je prazen pros-
tor prazen ali pa je paIn
stvari in informacij, ki se
velikodusno ponujajo na-
sim refleksijam.

Od kod izvirajo umetni-
ska dela? Eno najtezjih
vpraSanj, skoraj taka tez-
ko kat vpraSanje, kako
pridejo otroci na svet.
Mislim, da gre pri tern za
doloceno senzibilnost,
pozornost, ki jo umetnik
posveca stvarem in infor-
macijam iz svoje okolice.
V casih je potrebno preko-
raciti oceane, drugic spet
jib najdes v svoji nepo-
sredni blizini. ~

YOlk Art je skupina iz
Nottinghama, katere pro-
jekti povezujejo umetnike
iz evropskih pobratenih
mest, med njimi je tudi iz
Ljubljane. Vokviru sku pi-
ne delujejo umetnice Zig-
gy Slingsby, Elaine Spe-
ight in Rebecca Beinart.

Umetnost v javnem
prostoru nagovarja sirse


