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Ze naslov razstave
Izgubljeno

s prevodom kaZe na
nezmoznost,
nepopolnost ali vsaj
problematicnost
Dprevajanja kot
RritiCnega dejanja
prilascanja in
analiziranja razlic-
nih informacij ...
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Interviu z umetniki kot konstelacija avtorskih izjav

Performans Johana Thoma Labirint.

Razstava Izgubljeno s
prevodom je bila postav-
ljena na 10. mednarod-
nem festivalu ralunaini-
Skih umetnosti v Maribo-
ru maja letos kot instalaci-
ja, ki je soocala pet avtor-
skih projektov. Strukturo
razstave kot mreZnega
vozli§¢a prevaja v medij
intervjuja skupek avtor-
skih izjav sodelujo¢ih
umetnikov, ki razmisljajo
o moZnostih umetniskega
delovanja ter vlogi umet-
nika v sodobni druzbi.

* Alex Zika iz Miinchna,
ki zadnja leta Zivi in dela
v Londonu, se je na festi-
valu predstauvil z videoin-
stalacijo Ne poznate nas.

Kot Ze naslov razstave
Izgubljeno s prevodom
kaze na nezmoZnost, ne-
popolnost ali vsaj proble-
mati¢nost procesa preva-
janja kot kriti¢nega deja-
nja prilad¢anja in analizi-
ranja razli¢nih informacij,
tako bi ga lahko razumeli
tudi kot dejavnost po-
srednistva, ki potujoce s

tujo mislijo od tocke nje-
nega izvora k novim kra-
jem privede do zamika in
spremembe te misli v ne-
kaj hibridnega. To po Sa-
ratu Maharaju oznacuje
nedokon¢an, potencialno
kreativni uc¢inek ali odprt
proces. Nadalje avtor
oznaduje hibridnost kot
izvor nastajajoce kritike
in medkulturnega angai-
maja, kot »dvojno gibanje,
ki zareze med ‘optimizem
in pesimizem, zameglje-
no in kristalno jasno’...
nedokondano, to je samo-
razvijajola se stla, celo
samemu sebi nasprotujoc
koncept. Vsekakor kot od-
prt koncept, ki je prerese-
tan s spomini in namigi
neprevedljivosti.« Drugi
nacin razmiSljanja o hi-
bridnosti jo vidi kot mani-
festacijo, ki je posledica
neprileganja, razpoke ne-
skladanja in zdrsa med
lingvisti¢nimi/ideoloski-
mi/ekonomskimi sistemi,
kot obliko permutativne-
ga odvecnega materiala,
kri¢ecega stranskega pro-

dukta posredniskega po-
tenciala, ki skozi svoje
zavratanje asimilacije
predstavlja kriti¢ni poten-
cial, ki poudarja in zrcali
disharmonijo na3ega so-
bivanja in nas sili vnovi¢
premisliti ter zasnovati
nadine, ki vodijo, uprav-
ljajo in manipulirajo nase
druZbeno-kulturne dejav-
nosti z avtoritetami in na-
$imi lastnimi ideolo8kimi
slepili. Umetnost izstopi
iz svoje konformisti¢ne
vloge zabave za privilegi-
rane, z odpiranjem dialo-
ga v in zunaj institucije in
s spodbujanjem odprtosti
do drugega, ne v obliki
moralno pokroviteljske
drze, ampak odprtosti do
tistega, kar zamaje naso
gotovost in nas prisili, da
prevprasamo temelje
skupnosti. Emmanuel Lé-
vinas imenuje zahodna
mesta »mesta 2atocisé in
mesta izgnanstevs, opisu-
je jih kot mesta, ki ne pri-
padajo nikomur, kjer je
vsakdo tujec, popotni obi-
skovalec; ne-brezbriZznost

Pod visoko dviénjenim

postane demokrati¢ni
podvig in naloga kriti¢no
odgovoriti na nepopol-
nost druzbenega reda.
Vzvratno nam ti negotovi
pogoiji pomagajo, da pre-
verimo same sebe in se
razvijemo kot ljudje, ob
tem pa »postane navzoc-
nost drugega ekvivalent
problematiziranju moje-
ga radostnega posedova-
nja sveta«, /da bi/ »vzpo-
stavili konkretno Zivlje-
nje, ki previada in vodi
cloveka k srciki njegovega
bivanja, /kar nam poma-
ga ugotoviti, da/ nismo
povsem svoji”.

E-Cart Magazine, splet-
na revija za sodobno
umeinost, ima sedeZ v
Bukaresti, povezuje pa
mnoZico evropskih mest,
ne oziraje se na drzavne
meje. Na festivalu so E-
Cart predstavili Raluca
Voinea, Eduarda Con-
stantina in Madalin
Geana.

Prihajamo iz konteksta,
kjer je kultura $e vedno
zelo centralizirana in vo-
dena od drzave, zaradi
desar je preZivetje in
uspeh nase drZe »neod-
visnih umetnikov« po-
memben tudi kot potrdi-
tev alternativhe moZnosti
kulturnega delovanja. V
okviru te ideje se mora-
mo povezovati z drugimi
umetniki in institucijami,
ki se afirmirajo s podob-
no strategijo kot mi, ter
vzpostavljati mreZo za so-
delovanje.

Nasa strategija se nana-
$a na druZbeni angaZma,
ob ¢emer zavra¢amo po-
dobo umetnika kot geni-
ja, ki deluje zgolj na ravni
estetskega, in verjamemo
v umetnikovo odzivnost
na kontekst, v katerem
Zivi. Umetnik se na svojo
okolico odziva, si vzame
as, da o problemih raz-
mislja in v svojem delu
ponuja osebno interpre-
tacijo in re8itev, ki lahko
drugim ljudem pomaga
videti stvari z drugacnega
zornega kota.

Sicer ne verjamemo, da
bi umetniki lahko spre-
menili svet, vendar pa
mislimo, da njihov nacin



deznikom umetnosti

razmisljanja kaZe na ne-
skonéno $tevilo moZnosti
in zgodb, ki nas doloc¢ajo
in nam pomagajo komu-
nicirati med sabo. Zato je
pomembno, da umetniki
zavzamejo stali$¢e in kri-
ti¢no eti¢no pozicijo tako
do druzbe kot do samih
sebe. Postmodernisti¢na
fraza »vse je mogoce« ve-
lja zgolj znotraj estetskih
meril; prav zato, ker je
umetnisko delo lahko
karkoli, pa zahtevamo, da
umetnik ne naredi Cesar-
koli, ampak samo tisto,
kar se mu ali ji zdi zares
pomembno.

Nase ne gledamo kot
na primarno romunske
umetnike, saj se nam zdi-
jo tovrstne geografsko-hi-
stori¢no-etni¢ne kategori-
je nevarne in Skodljive,
ker sluZijo zgolj doloce-
nim ekonomskim in poli-
ti¢nim interesom. V za-
dnjih letih smo bili pri¢a
mnogim izpostavljanjem
ideje, da mora umetnik in
umetnost prestopiti dr-
Zavne meje, in to nam je
viec (Ceprav se je ideja
precenja meja pogosto
zlorabljala v drugaéne na-
mene, tako na primer
projekti izvedeni v okviru
Pakta za stabilnost). Verja-
memo namre¢ Kantovim
besedam, da ima vsak dr-
Zavljan pravico svobodno
cirkulirati.

Johan Thom je umetnik
iz Johannesburga v Juzni
Afriki. Na festivalu smo
videli njegov performans
in videoinstalacijo Labi-
rint iz Minotavrove serije.

Mislim, da so s tem, ko
se je povecalo financira-
nje umetnosti s strani dr-
Zave in so stopili v ospre-
dje kustosi razstav (kura-
torski koncept razstave
pa je izpodrinil trzno
usmerjene prodajne gale-
rije), postali tudi umetni-
ki bolj dovzetni za ideale
srednjega druzbenega
razreda in umetnost sama
se je zalela upravicevati
kot nekaj, kar je dobro za
»nase. Po besedah Davida
Hickeyja je posledica in-
stitucionalizacije umetno-
sti to, da umetnost ne
more ve¢ govoriti odkri-

to. Naj razlozim ... Umet-
niska dela so za ob¢in-
stvo lahko $kodljiva, lah-
ko zbujajo predstave, ki
ne podpirajo druzbeno-
moralnih vrednot. Ko pa
je v igri javno financira-
nje umetniskih del, se
morajo umetniki podre-
diti druZbeno odgovor-
nim ciljem. Vloga kusto-
SOV je prav to: prepricati
institucijo, ki sponzorira
doloceno razstavo, da je
sporocilo, ki ga razstava
nosi, vredno njihove inve-
sticije. Tako pa se tudi
sklene krog med instituci-
jo, ki umetnost podpira,
in umetnostjo, ki je dela-
na po nacelih te instituci-
je. Seveda pa doprinos
umetnosti druzbi ni iz-
merljiv z nekak$nim mo-
ralnim izkupickom, prej
prav nasprotno. Umet-
nost je sposobna odpirati
prostor, kjer se nase Zelje
lahko $irijo prek meja, ki
jih postavlja katerakoli in-
stitucija s svojo omejujo-
¢o vizijo druzbene ustrez-
nosti.

Na problem pa lahko
pogledamo tudi z druge
strani; komercialne galeri-
je ne razmisljajo o tem,
kaj umetnost pomeni,
ampak o tem, kaj se pro-
daja. Ce parafraziram Hic-
keyja, gre za pozicijo
brezbriZznega vladarja, ki
je pripravljen obglaviti
nepokornega posamezni-
ka, ¢e ugotovi, da mu ta
ne sluZi dovolj dobro. Po-
vsem nasprotno je delo-
vanje institucije sodobne
umetnosti, ki se ukvarja s
tem, kaj umetnost pome-
ni, in je pripravljena reha-
bilitirati neustreznega po-
sameznika, vse dokler ta
ponovno ne ustreza kalu-
pu - pomislite na Alexa iz
Kubrickovega filma Pe-
klenska pomaranca.

YOIk Art je skupina iz
Nottinghama, katere pro-
Jekti povezujejo umetnike
iz evropskih pobratenih
mest, med njimi fe tudi iz
Liubljane. V okviru skupi-
ne delujejo umetnice Zig-
gy Slingsby, Elaine Spe-
ight in Rebecca Beinart.

Umetnost v javnem
prostoru nagovarja Sirse

ob¢instvo, ki sicer ne ob-
iskuje klasi¢nih umetni-
$kih prizori$¢ - zaradi ne-
ustrezne izobrazbe ali
druzbenega poloZaja. So-
dobna galerijska umetni-
8ka scena, to opaZamo v
Veliki Britaniji, je zelo
ekskluzivisti¢na. Poleg
prepri¢anja, da mora biti
umetnost dostopna za
vsakogar, je smisel umet-
niskega delovanja v javni
sferi tudi zabavnost izzi-
vov, ki jih javni prostor
ponuja. Delovanje skupi-
ne YOIk je vedno odziv-
no, specifi¢no za konkre-
ten prostor in vkljucuje
interakcijo z nepredvidlji-
vim obéinstvom.

Za projekt DeTours, ki
je bil predstavljen v Mari-
boru, smo se oblekle v tu-
risti¢ne vodicke in izve-
dle turisti¢no vodenje
skozi mesto, kjer smo ob
znamenitostih povezova-
le zgodovinske podatke
in izmisljije. Namesto da
bi obdelovale barvo ali
kamen, so bili na§ materi-
al odnosi in zgodbe, ki jih
ljudje doZivljajo v vsakda-
njem Zivljenju. Projekt se
je ukvarjal z druZzbenimi
vlogami, s pri¢akovanim
obna3anjem Zensk v jav-
nem prostoru. S tem, ko
smo ljudi popeljale skozi
mesto, z visoko dvignje-
nim deZnikom, smo
ustvarile spektakel, pred-
stavo. Humor in nepri-
merno obna3anje sta bila
nadvse pomembna, saj
sta naredila vprasljive na-
¢ine, kako je javni prostor
uporabljen in kaj ljudje v
njem pocnejo.

Kot obiskovalke v Slove-
niji smo se zavedale nase
dvojne vloge turistk in
umetnic. Tovrsten pristop
k $e neznanemu mestu
vkljucuje tako vojerizem
kot iskanje uZitka. Skozi
vodeni sprehod po Mari-
boru smo ljudem ponudi-
le novo perspektivo nji-
hovega mesta, s tem pa se
postavlja vprasanje, Ciga-
vo je mesto poslej in ¢iga-
ve zgodbe postajajo del
uradne zgodovine. Nase
delo se ukvarja s pojmi
patriarhalne zgodovine,
kako je zgrajena, kaj je za-
pisano in kaj izpu$éeno.

Barak Reiser je umetnik
iz Haife, ki zadnja leta
Zivi in dela v Frankfurtu.
Na razstavi 1zgubljeno s
prevodom je predstavil se-
rijo digitalnih grafik z na-
slovom Dvoijniki.

Obicajni galerijski pros-

tori so dveh vrst: ali je to *

»bela kockae, v kateri se
razstavlja slike in kipe, ali
pa je to »¢rna Skatlae, v ka-
teri se prikazuje projekci-
je. Osebno mi nobena od
teh sob ne ustreza, saj se
obe obliki hoceta izolirati
od zunanjega sveta. Ze
pred leti sem zavrnil gale-
rijske sobe in kot umetnik
deloval v javnih prosto-
rih, potem pa sem se vr-
nil vanje, le da jih zdaj ob-
ravnavam kot odprte
prostore, ki se $irijo v svo-
jo okolico. Tovrstno razu-
mevanje galerijskega
prostora me je napeljalo
k razmi3ljanju, kateremu
namenu bo ta soba sluZi-
la, kaj bi obiskovalec gale-
rije labko v njej pocel in
kako bi labko postal del
umetnidke postavitve.

Zanima me arena kot
odprt prostor s potencia-
lom sprejetja neke akcije.
Objekti bodo postavljeni
v areno in ljudje bodo v
njej preZiveli nekaj Casa.
Situacije lahko ustvarim
sam, ali pa jih poi$¢em in
dokumentiram na razli¢-
ne nadine. Tovrstna arena
je na primer letali3Ce, kjer
se odvija zapletena kore-
ografija predmetov in lju-
di v gibanju. V letnem
kinu je na trato postavlje-
no platno in ljudje sedijo
pred njim.

Morda je prazen pros-
tor prazen ali pa je poln
stvari in informacij, ki se
velikodusno ponujajo na-
$im refleksijam.

Od kod izvirajo umetni-
gka dela? Eno najteZjih
vpra$anij, skoraj tako te2-
ko kot vprasanje, kako
pridejo otroci na svet.
Mislim, da gre pri tem za
dolo¢eno senzibilnost,
pozornost, ki jo umetnik
posvela stvarem in infor-
macijam iz svoje okolice.
V¢asih je potrebno preko-
raciti oceane, drugi¢ spet
jih najdes v svoji nepo-
stedni bliZini. p



