POROČILO O OPRAVLJENEM RESTAVRATORSKEM POSEGU NA SLIKI

MARIJA BREZMADEŽNA MATEVŽA LANGUSA
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SPLOŠNI PODATKI


	SIGNATURA
	AVTOR
	ČAS NASTANKA

	038 / 2002
	Matevž Langus (1792 – 1855)
	1844


	VELIKOST / MERE
	TEHNIKA / MATERIAL
	ZVRST / PODZVRST

	148,5 x 292


	olje na platnu
	oltarna slika


	NAHAJALIŠČE

	ž. c. Marije Vnebovzete – glavni oltar


	IZVAJALEC RESTAVRATORSKIH DEL

	Anita Kavčič Klančar akad. slik. mag.um.

	TELEFON
	NASLOV
	@ / www

	01 / 7540 136

040 / 357 088
	Šentjošt 58, 1354 Horjul
	anita.klancar@guest.arnes.si

http;//www2.arnes.si/~aklanc4


	STROKOVNA POMOČ / SODELAVCI

	Vid Klančar, univ.dipl.inž.arh. - fotografije, dokumentacija

Matej Kavčič, univ.dipl.zgod.

Andraž Kavčič, študent arh.

Tatjana Dolenc, dijakinja

Kristina Preininger, univ.dipl.um.zgod. – avtorstvo, ikonografija


	LASTNIK / ZASTOPNIK / TEL.

	Rimokatoliško župnijstvo Rob / g. Vincencij Šega / 01 – 7881471

	ULICA / HIŠNA ŠT.
	ŠT. POŠTE / KRAJ
	OBČINA

	Rob 23
	1314 Rob
	




	STANJE, RAZISKAVE, UGOTOVITVE


	



PODOKVIR, OKVIR

	Podokvir je bil v slabem stanju in brez zagozd. Stranice in spoji so bili že oslabeli. Izdelalo se je nov zagozdni podokvir iz smrekovega lesa. Podokvir je izdelal Peter Kavčič, mizar iz Šentjošta. 

     

	



PLATNO

	Platno je bilo v dokaj dobrem stanju, vendar je bilo zaradi slabših pogojev shranjevanja in oslabelega podokvirja (nenapeta slika) zelo nagubano. Platno se je zaradi tega utrdilo z voščenosmolno maso. Ves spodnji rob slike je bil natrgan. Nekaj ga je tudi manjkalo. Tako se je v tem delu platno podlepilo z novim platnom, na manjkajočem delu pa vstavilo še grundirano platno.



	



GRUND

	Klejnokredni grund je bil krhek. Mestoma je hkrati z barvno plastjo že odpadel oziroma odstopil od platna in ob dotiku odpadel. 

	



BARVNA PLAST

	Barvna plast je v celoti originalna, brez preslikav. Tudi barvna plast je bila krhka in ponekod tako kot grund že odstopila od platna ali pa že odpadla. 



	



ZAŠČITNA PLAST

	Slika je bila lakirana, lak pa dokaj umazan in porumenel. Po odstranjevanju porumenelega laka in nečistoč se je sliko prelakiralo z mat damar lakom, prav tako po retuši.

	IKONOGRAFIJA, AVTORSTVO


	Matevž Langus (Kamna Gorica, 9. 9. 1792  – Ljubljana, 21. 10. 1855) je bil v svojem času in okolju med najbolj plodovitimi slikarji. Slikarsko se je oblikoval predvsem ob naslanjanju na starejše: baročne in renesančne oblikovne in ikonografske vzore. Njegovi pomembni študijski postojanki sta bili v mladih letih Dunaj in Rim, kasneje še München in Stuttgart. Slikarsko kariero je začel v dvajsetih letih kot portretist. Utrjene zveze s plemenitimi in meščanskimi naročniki portretov so v tridesetih letih pripomogle k vse pogostejšim cerkvenim naročilom. Štirideseta leta pomenijo vrhunec Langusovega uspeha na področju cerkvenega slikarstva, tako v oljni kot, ravno po njegovi zaslugi ponovno oživljeni, freskantski tehniki.

Približno tri četrtine Langusovega opusa je posvečenega religiozni tematiki. Znotraj te predstavlja marijanska ikonografija motivno rdečo nit, ki povezuje najzgodnejša s poslednjimi izvršenimi deli. Med dogmatičnimi podobami Marije je Brezmadežna Langusov največkrat ponovljen motiv. Večkrat jo zasledimo v skicirkah (hranjene v Narodni galeriji in Narodnem muzeju) ohranjene so tudi: banderska verzija (hranjena v Narodni galeriji), izrezljana podoba na lesu (hranjena v frančiškanskem samostanu v Kamniku), dve fresko poslikavi (iz 1840: osrednji motiv iluzionističnega oltarja v Šmartnem pod Šmarno goro, iz 1842: na oboku prezbiterija šmarnogorske cerkve).

Izmed Langusovih oljnih slik na platnu poznamo danes tri Brezmadežne. Najstarejša bi utegnila biti slika, ki je danes na Blokah (naslikana 1838 za cerkev sv. Vida v Šentvidu pri Ljubljani), 1844 leta pa so bile naslikane po dimenzijah monumentalne kompozicije za škofjeloško uršulinsko cerkev (danes v uršulinskem samostanu v Svetem Duhu), župno cerkev v Železnikih in župno cerkev na Robu. Marijin lik se povsod ponavlja in je v osnovi povzet po grafični kopiji t.i. Brezmadežne iz Loje, ki jo je 1860 naslikal Bartolomé Esteban Murillo (Meadows Museum, Dallas), spreminja se le drža Marijinih rok. Brezmadežna na Blokah opozarja z rokami prekrižanimi na prsih na njeno ponižnost, škofjeloška Brezmadežna aludira z navzdol obrnjenimi in nekoliko razširjenimi rokami na zaščitniško vlogo Marije, molitvena gesta Brezmadežne iz Železnikov pa zaznamuje njeno pobožnost. V primerjavi z Murillovo sliko Brezmadežne je Langus spremenil spodnji del podobe, ohranil pa je priljubljeno spremstvo angelov ob straneh.

Langusovi motivi Brezmadežne prevzemajo v poreformacijskem času izoblikovani tip, ki so ga poleg Murillovih zgledov določali tudi drugi španski (Jusepe de Ribera, Francisco de Zurbarán) in italijanski (Guido Reni) slikarji ter teoretični napotki Francisca Pacheca. Formulirani tip Brezmadežne je sinteza treh temeljnih konceptov: Apokaliptične žene (zvezdni nimb, polmesec), Marije kot nove Eve (kača z jabolkom v žrelu, ki ji Marija tre glavo), ter dodatnih simbolov, ki poudarjajo Marijino brezmadežnost, deviškost (lilija, vrtnica) ter njeno predestiniranost za duhovno poslanstvo oz. zavračanje pozemskosti (zemeljska obla pod njenimi nogami). Ker Marija, po klavzuli tridentinskega koncila, ni bila podvržena izvirnemu grehu, tudi ni bila deležna kazni, torej je Pacheco v svojih navodilih logično zahteval, da se Marijo slika kot mlado dekle (12, 13 let) z dolgimi svetlimi lasmi. Po njegovem mnenju je najbolj prikladno Marijo naslikati v beli obleki in modrem ogrinjalu.










Kristina Preininger
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Celje, 1994, pp. 15, 48, 50, 51, 117, 173, 208, 241, 281, 302, 319.

3. Kristina PREININGER
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levo : Marija Zmagovalka, Carlo Maratta, jedkanica, Parma, Biblioteca Palatina

desno : Brezmadežna, Valentin Metzinger, ž.c. sv. Antona Puščavnika, Brezovica pri Ljubljani 
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levo : Brezmadežna, Matevž Langus, uršulinski samostan v Svetem Duhu pri Škofji Loki (1844)

desno : Brezmadežna, Matevž Langus, ž.c. sv. Antona Puščavnika v železnikih (1844)
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primerjava detajla obraza

za slikarja značilen idealiziran obrazni tip Marije, s proti nebu uperjenim ‘renijevskimi’ očmi, 

rožnatimi lici in rahlo valovitimi razpuščenimi lasmi

zgoraj - Brezmadežna, Matevž Langus, ž.c. sv. Antona Puščavnika v Železnikih (1844)

sredina - Brezmadežna, Matevž Langus, uršulinski samostan v Svetem Duhu pri Škofji Loki (1844)

spodaj - Brezmadežna, Matevž Langus, ž.c. Marije Vnebovzete, Rob (1844)

	OPRAVLJENI POSTOPKI POSEGA

	· prevzem slike

· transport slike

· snemanje slike iz podokvirja

· zaščita slike na licu

· odstranjevanje prahu in odpadkov na hrbtni strani slike

· utrjevanje slike z voščenosmolno maso

· obdelava poškodovanih delov platna (raztrganine, luknje)

· vstavljanje kosov grundiranega platna – plomb

· priprava novega platna za podlepljanje slike v spodnjem delu

· prepariranje platna za podlepljanje

· priprava voščenosmolne mase za podlepljanje

· nanašanje voščenosmolne mase na novo platno

· naleplanje novega platna na hrbtno stran slike

· ročno podlepljanje

· odstranjevanje voščenosmolne mase z lica slike

· ugotavljanje in priprava sredstva za odstranjevanje zaščitne plasti in nečistoč 

· odstranjevanje zaščitne plasti in umazanije

· priprava novega podokvirja (Peter Kavčič, Šentjošt)

· montaža slike na nov podokvir

· obdelava poškodb pred kitanjem

· priprava kita

· kitanje poškodb

· prilagajanje kita strukturi in površini slike

· zaščita plomb

· prvi zaščitni premaz (mat damar lak)

· priprava retušnih barv

· podlaganje retuš

· finaliziranje retuš

· končni zaščitni premaz (mat damar lak)

· fotografiranje in dokumentiranje pred, med in po postopku

· transport

· predaja lastniku
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slika pred restavratorskim postopkom
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slika po restavratorskem posegu
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odstopla in ponekod že odpadla barvna plast
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natrgan spodnji del slike
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primer poškodbe
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od premikanja (v oltarju) zdrgnejna barvna plast 
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slika med odstranjevanjem umazanije

zgornji del očiščen, spodnje še ne

[image: image16.jpg]




[image: image17]
vstavljeno platno v spodnjem delu, kjer je bila slika natrgana
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pokitana in očiščena slika pred retušo
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retuša
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slika pred retušo

Restavratorski postopek je bil končan spomladi 2005. Slika se je nekaj mesecev še sušila, lakiranje pa se je izvedlo v avgustu 2005, ko je bila slika tudi vrnjena lstniku.

v Šentjoštu, 12. avgusta 2005

Vid Klančar
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