restavriranje slike 'sv. Rok in Marija Vnebovzeta' (Franz Seraph Kurz Thurn und Goldenstein) / P.c.sv. Roka, Planina pri Rakeku

	
SPLOŠNI PODATKI O UMETNINI


	SIGNATURA
	AVTOR
	ČAS NASTANKA

	034 / 2003
	Franz Seraph Kurz Thurn und Goldenstein
	1852


	VELIKOST / MERE
	TEHNIKA / MATERIAL
	ZVRST / PODZVRST / MOTIV

	172/300 cm (širina / višina) – podokvir, zgoraj polkrožno zaključena
	olje na platnu
	oltarna slika
sv. Rok in Marija Vnebovzeta


	NAHAJALIŠČE

	P.c. sv. Roka, Planina pri Rakeku


	
PODATKI O LASTNIKU IN IZVAJALCU RESTAVRATORSKIH DEL


	IZVAJALEC RESTAVRATORSKIH DEL

	Anita Kavčič Klančar akad. slik. mag.um.

	TELEFON
	NASLOV
	@ / www

	01 / 7540 136

040 / 357 088
	Šentjošt 58, 1354 Horjul
	anita.klancar@guest.arnes.si

http;//www2.arnes.si/~aklanc4


	STROKOVNA POMOČ / SODELAVCI

	Kristina Preininger univ.dpl.um.zg. -  ikonografija

Vid Klančar univ.dipl.inž.arh. - fotografije, dokumentacija
Matej Matija Kavčič – študent teologije, zgodovine

Andraž Kavčič – študent arhitekture


	LASTNIK / ZASTOPNIK / TEL.

	Rimokatoliška župnija Planina, Planina 33, 6232 Planina / g. župnik Franci Kadunc /  05-7565023, 041–772022
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I. STANJE, RAZISKAVE, UGOTOVITVE
Glavna oltarna slika visi v niši na zadnji steni prezbiterija. Obkrožena je s stensko poslikavo, ki predstavlja naslikan oltar (restavrirala Anita Klančar), v spodnjem delu pa je postavljena oltarna kompozicija - menza s tabernakljem, kompozicijo oblakov  in šestimi angeli na sredini, levo in desno ob steni pa oltarna podstavka s po dvema kipoma svetnikov. Celotno oltarno kompozicijo je restavriral Franci Kavčič iz Šentjošta s sodelavci. 
PODOKVIR

Podokvir je bil v slabem stanju, zato se je izdelalo novega, zagozdnega, iz smrekovega lesa. Velikost podokvirja se je zmanjšala za cca 1 cm po višini in 0,5 cm po širini, glede na originalno velikost. Podokvir je zdelal mizar Peter Kavčič iz Šentjošta.
OKVIR

Okvir je bil lesen, profiliran in pozlačen, a potreben obnove. Restavriral ga je restavrator Franci Kavčič iz Šentjošta s sodelavci.
PLATNO

Originalno platno je v dobrem stanju, razen v gornjem levem delu okoli glave Marije, kjer je bila slika ožgana (vidna je ožganina na hrbtni strani platna) in v predelu med spodnjim levim angelom in Marijinim kolenom, kjer je ena večja raztrganina. Po sliki je še nekaj manjših luknjic. Na mestu raztrganine je bilo platno podlepljeno.
Na mestu ožganine je bilo platno otrdelo, a se je tekom utrjevanja z voščenosmolno maso zmehčalo in utrdilo. Na mestu raztrganine se je vstavilo in podlepilo nov kos platna (plomba). Ostale manjše luknjice se je zakitalo.
Slika je iz dveh sešitih kosov platna, ki sliko po širini delita približno na tretjini. Platna imata različno gostoto tkanja.
Platno je bilo na podokvir pritrjeno z žebljiči. Platno se je s starega podokvirja snelo, nato pa po utrjevanju in  odstranjevanju umazanije s sponkami in žebljiči napelo na nov podokvir. 

GRUND

Slika je bila grundirana s klasičnim klejno-krednim grundom, ki je kasneje na nekaterih mestih odpadel, posebno na mestu ožganine in raztrganine. Manjkajoči grund se je nadomestilo z novim, klejno-krednim.
BARVNA PLAST

Slikar je uporabljal oljne barve. Barvna plast je bila razpokana, na večih mestih pa je že odstopala od grunda, posebno na mestu raztrganine in ožganine, kjer je odpadla in bila ob obnovi leta 1910 (Anton Jebačin) že nadomeščena z novo barvno plastjo. Zaradi krušljivosti barvne plasti in grunda je bilo potrebno na samem začetku restavratorskega postopka napraviti zaščito barvne plasti – ‘facing’.
Po kitanju se je sliko na mestih plomb retuširalo z oljnimi barvami.

ZAŠČITNA PLAST – LAK

Lak je bil porumenel, na njem pa se je nabralo že nekaj umazanije. Stari lak se je s kemičnimi sredstvi odstranilo in naneslo novega, polsvetleči damar lak..

II. AVTORSTVO, IKONOGRAFIJA

FRANZ SERAPH KURZ ZUM THURN UND GOLDENSTEIN (St. Michael v Lungauu, 20. 1. 1807 – Baden pri Dunaju, 29. 8. 1878)

SV. ROK PRED MARIJO

Planina, p. c. sv. Roka

datirana: 1852

Potem, ko je uspešno končal študij na deželni risarski akademiji v Gradcu, se je salzburški slikar Goldenstein leta 1835 naselil v Ljubljani in tu živel do leta 1867. Občasno je potoval v Italijo in Nemčijo, na Dunaju pa se je spoznal z glavnima avstrijskima predstavnikoma nazarenskega slikarstva Leopoldom Kupelwieserjem in Josefom Füchrichom.

Bil je zelo plodovit slikar, saj je naslikal okoli 1000 slik. Njegov sodobnik in večkrat tudi konkurent je bil Matevž Langus, s katerim ga druži več skupnih značilnosti. Oba sta se v prvi vrsti posvečala religioznim motivom, ki sta jih slikala tako v oljni kot v fresko tehniki. Poleg tega pa sta se oba ukvarjala tudi s posvetnimi temami, predvsem s portreti. Goldenstein se je zlasti v petdesetih in šestedestih letih uspešno ukvarjal tudi s krajino. Oba slikarja povezuje tudi delo v gledališču. Tako sta prvič sodelovala že ob pripravi obnovljenega Stanovskega gledališča v Ljubljani (1838).

Goldensteinovo scenografsko izurjenost začutimo predvsem v njegovih fresko poslikavah slikanih oltarjev. Med tovrstne zgodnejše poslikave sodi tudi oltar v župnijski cerkvi v Planini pri Rakeku iz leta 1845, medtem ko je stenski oltar iz podružnične cerkve sv. Roka najbrž nastal istočasno kot naša oltarna slika. Gledališko učinkuje tudi zgornji kompozicijski del obravnavane oltarne slike, ki ga določajo perspektivično poglabljajoče arkade in odstrta zavesa.

Oltarna slika Sv. Rok pred Marijo odkriva v dvodelni zasnovi z zemeljskim in nebeškim delom še odmeve poznobaročnih razdelitev, vendar v kompoziciji z umirjenimi, simetrično razporejenimi in idealiziranimi figurami prevladajo nazarenska izhodišča.

Slikar se je samozavestno podpisal ob spodnjem robu slike. Dolg napis nam v prvi vrstici sporoča popolno slikarjevo ime,  v drugi pa : inv. & pinx. 1852. Mojstru se je torej zdelo potrebno poudariti, da je kompozicijo naslikal (pinxit) in tudi izzumil (invenit). Njegov izzum zadeva ikonografsko združitev dveh samostojnih motivov, ki v predstavljeni zvezi pridobita dodatno simbolično noto.

V spodnjem – zemeljskem delu je naslikan sv. Rok, eden najpomembnejših zavetnikov proti kugi. Rokovo zaščitništvo pred kugo je bilo potrjeno l. 1414 na cerkvenem zboru v Konstanzi. Kult se je v 15. stoletju hitro razširil v Italiji (zlasti v Benetkah, kamor so prenesli njegove relikvije) in v Franciji, v naših krajih (predvsem južno od Drave) pa se je čaščenje sv. Roka uveljavilo v kužni dobi 17. stoletja.

Redki izpričani podatki o Rokovem življenju se prepletajo z izročilom. Rojen je bil konec 13. stoletja v francoskem Montpellierju. Potem, ko je mlad osirotel in razdal imetje revežem, se je odpravil na romarsko pot v Rim. Na poti in v Rimu je čudežno ozdravil neštete obolele za kugo. Ob povratku se je v Piacenzi tudi sam nalezel kuge in se – po legendi – zatekel v kočo sredi gozda. Tam ga je zdravil angel, pes z bližnje graščine pa mu je dnevno prinašal kruh. Ko je ozdravel in se vrnil domov, so ga zaradi suma ovaduštva zaprli v ječo, kjer je po petih letih umrl.

Sv. Rok je največkrat upodobljen kot bradati romar s psom ali pa z angelom, ki nosi posodo z zdravili, ali ko zdravi kužne bolnike. Kadar je v družbi z drugimi svetniki, so to največkrat zavetniki proti kugi (Sebastjan, Rozalija), ponekod pa ga prištevajo tudi med štirinajst priprošnjikov v sili.

Goldenstein je sv. Roka upodobil v romarskem oblačilu (školjke na ogrinjalu) in s križem v levici, medtem ko njegova desnica kaže na kužno rano na stegnu. Gre torej za značilno predstavitev njegovega zaščitništva. Tudi pes s hlebcem kruha v gobcu in lebdeči angel sodita med uveljavljene spremljevalce, bolj neobičajna pa je povezava svetnika s podobo matere božje v zgornjem delu kompozicije.

Na prvi pogled se zdi, da je Marija upodobljena kot Vnebovzeta. Ikonografsko povezavo bi lahko upravičili s sosledjem praznika Marijinega vnebovzetja, ki velja za največji Marijin praznik, in sv. Roku posvečenega dne. Če upoštevamo, da so se v naših krajih v 19. stoletju uveljavila predvsem romanja k bližnjim Marijinim božjepotnim cerkvam (tudi zato, ker je Jožef II. 1776 prepovedal božjepotništvo v Porenje) in da je bil sv. Rok tudi zavetnik romarjev, se zdi povezava obeh svetih oseb še toliko bolj upravičena. Vendar bi bili pri določitvi natančnega ikonografskega tipa Marije v zadregi. Angeli Marije ne nosijo v nebo, kot je to običajno na podobi Vnebovzete, ampak jo dejansko častijo, putti v ozadju pa odgrinjajo (nebeški) zastor pred Rokom. Marija se torej prikazuje svetniku, atributi pa jo določajo kot Marijo zmagovalko (krona na glavi, vladarska palica v roki desnega angela), Apokaliptično ženo (venec zvezd okoli glave) in Mulier amicta sole (žena obdana s soncem).

Pretanjeno kompozicijsko (in vsebinsko) povezavo osrednjih treh oseb je slikar dosegel z zgovornimi gestami in pogledi protagonistov. Razprte navzdol usmerjene Marijine roke, skozi katere se razlivajo žarki, poudarjajo zaščitniško in priprošnjiško vlogo matere božje, njen pogled naj bi se stikal z Rokovim a je vendar namenjen vsem vernikom. Zanimivo dvojno posredovalno vlogo ima lebdeči angel. Kot nebeški poslanec je ozdravil sv. Roka v gozdu in je simbolično naslikan v sestopanju, med nebesi in zemljo. Hkrati pa se zdi, da ravno njegova kretnja vključi v dogajanje tudi gledalca. Izprožena levica opozarja vernika na Rokovo poslanstvo in hkrati daje verniku zgled prave odločitve oz. dokaz božje ljubezni.









Kristina Preininger









dipl. umetn. zgod.

Viri:

-Viktor Steska: Slovenska umetnost, I, Prevalje 1927.

-Lev Menaše: Marija v slovenski umetnosti, Celje 1994.

-Vera Schauber, Michael Schindler: Svetniki in godovni zavetniki za vsak dan v letu, Ljubljana 1995.
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III. OPRAVLJENI POSTOPKI POSEGA
· prevzem slike 
· fotografiranje, dokumentacija 

· snemanje platna iz podokvirja 
· zaščita barvne plasti slike – ‘facing’

· odstranjevanje podlepljenega platna na raztrganini
· odstranjevanje umazanije in prahu s hrbtne strani slike

· priprava mase za utrjevanje slike
· utrjevanje slike z voščenosmolno maso

· odstranjevanje odvečne voščenosmolne mase

· odstranjevanje originalnega laka

· kemično odstranjevanje umazanije
· izdelava novega podokvirja (izdelal Peter Kavčič)
· napenjanje slike na podokvir 
· priprava mase za kitanje
· kitanje
· odstranjevanje odvečnega kita 
· izoliranje kitanih mest 
· prvi nanos laka – zaščita originalne poslikave
· retuširanje (podlaganje – finalizacija) 
· zaključni nanos laka – zaščita retuš
Slika je bila prevzeta v restavriranje 25.februarja 2003, restavriranje pa je bilo končano 13.avgusta 2003.
v Šentjoštu, 13.avgusta 2003

Anita Klančar



IV. FOTODOKUMENTACIJA
Preostala fotografska dokumentacija je priložena na zgoščenki. Na njej je tudi fotografska dokuimentacija restavriranja stenske poslikave v prezbiteriju iste cerkve.
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stari (levo) in novi (desno) podokvir
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šiv platna – različna gostota tkanja
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raztrganina v predelu med spodnjim levim angelom in Marijinim kolenom
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poškodbe na mestu ožganine
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zaščita lica slike – ‘facing’
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ročno utrjevanje slike z voščenosmolno maso
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kemično odstranjevanje umazanije – gornja polovica očiščena
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pokitane poškodbe
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poškodovan del slike med postopkom (pokitano) in po  končanem restavriranju
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slika pred restavratorskim postopkom
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slika po restavratorskem postopku
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v celoti obnovljen prezbiterij

umetnine restavrirala Franci Kavčič (oltarna kompozicija) in Anita Klančar (oltarna slika, stenska poslikava) s sodelavci 













































restavrirala Anita Klančar Kavčič, Šentjošt, avgust 2003

STRAN :    

