Planina pri Rakeku, ž. c. sv. Marjete (EŠD: 2107)
Poročilo o restavratorskih posegih na oltarni sliki sv. Marjete. 
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Uvod
Slika sv. Marjete je delo slikarja Matevža Langusa. Velika je 173 x 298 cm (š x v), zgoraj polkrožno zaključena. Naslikana je v oljni tehniki. Prikazuje svetnico Marjeto, rojeno v tretjem stol. v poganski družini v Antiohiji. Dojilja jo je po legendi vzgajala v krščanski veri, zaradi česar jo je oče predal oblastniku, ki pa se je hotel z njo poročiti. Ker ga je zavrnila in izpričala predanost Bogu, jo je dal mučiti in zapreti. Po nekaj čudežno preživetih mučenjih je bila obglavljena. Svetnica je upodobljena z nekaterimi njej značilnimi atributi - zmaj pri nogah, križ in palmova veja. Med opravljanjem konservatorsko-restavratorskih posegov smo našli podatek, da je Langus pri slikanju kopiral Rafaelovo (Raffaello Sanzio) sliko sv. Marjete (1518). Dokaj verno kopijo je Langus v zgornjem delu v baročni maniri dopolnil s tremi angeli, ki svetnico kronajo z vencem. Srednjemu angelu je v roke položil tudi značilen Marjetin atribut – križ, ki ga je Rafael v svoji upodobitvi izpustil. Potrebni prostor za dopolnitev motiva je pridobil v gornjem polkrožnem zaključku slike, ki je v originalu sicer pravokotna. Odkritje, da gre za kopijo Rafaelove slike, nam je olajšalo delo in odločitev pri odkrivanju spodnjega dela slike, v pomoč pa je bilo tudi pri retuširanju. 
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Primerjava Rafaelove sv. Marjeta
 (levo) in Langusove kopije (desno)


Pretekli posegi

Po podatkih iz župnijske kronike je Langusovo sliko kmalu po letu 1900 restavriral dunajski restavrator. Po besedah krajanov pa je sliko kasneje še enkrat restavriral nek ljubljanski restavrator.

Med posegom smo ugotovili, da je dunajski restavrator med restavriranjem najverjetneje izvedel sledeče posege:

· odrezal spodnji (verjetno takrat zaradi ognja najbolj poškodovan) pas slike,

· v veliki večini (razen obraza in večine obleke sv. Marjete) sliko lazurno - prosojno preslikal,

· pokital večje poškodbe,

· na novo naslikal glavo zmaja in okoli zmajeve glave ozadje preslikal s črno (s tem je preslikal Langusovega zmaja, povzetega po Rafaelu),

· na nekaterih mestih napravil manjše spremembe (na vencu dodal dve roži, svetinci razširil ramena in zmanjšal dekolte, zožil svetničino desno dlan…),

· sliko s škrobnim lepilom podlepil z novim platnom.

[image: image4.jpg]



Prikaz nekaterih sprememb slike med preteklimi posegi.

1 – preslikava obraza angela, 2 – doslikani dve roži v vencu, 

3 – zmanjšan dekolte, 4 – razširjene rame, 5 – zmanjšana dlan svetnice, 

6 – počrnjeno ozadje (prekrit Langusov zmaj), 7 – naslikan nov zmaj
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Odstranjevanje preslikave – zmanjšanega dekolteja (levo odstranjeno).
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Odkrivanje originalnega zmaja. Preslikani zmaj je še viden, v ozadju se kaže originalni zmaj.

Rezultate tehnoloških posegov (kitanje, podlepljanje, vstavljanje platna,…) je bilo potrebno v večini odstraniti in izvesti na novo. Prav tako je bilo potrebno odstraniti vse njegove slikarske intervencije, s katerimi je sliko delno spremenil, v celoti lazurno preslikal in s tem okrnil kvalitetno Langusovo poslikavo. Ozadje je potemnil do te mere, da se ni dalo razločiti motivov, angele pa preslikal na način, da je izničil Langusov tankočuten pristop do figuralike. Med posegom smo se odločili tudi za odstranitev preslikane glave zmaja, ki je bil naslikan površno. Črna preslikava ozadja okoli zmajeve glave se je brisala že ob najmanjših poskusih odstranjevanja nečistoč, s tem pa se je začela kazati originalna Langusova upodobitev zmaja, ki pa je bil dokaj poškodovan.

Katere posege je izvedel ljubljanski restavrator, ni točno jasno. Verjetno so bile takrat sanirane raztrganine, nastale po restavriranju na Dunaju. Na to lahko sklepamo po tem, da je bilo natrgano tudi platno, ki ga je podlepil dunajski restavrator. Hkrati je verjetno preslikal glavo desnega angela. Preslikava je bila zelo površna.

Stanje slike pred posegom

Slabo stanje slike pred konservatorsko-restavratorskim posegom je bilo posledica poškodb, ki jih lahko delimo na dva dela:

· Poškodbe, ki so v večini nastale zaradi ognja (spodnji del slike) in mehanskih poškodb (raztrganine v gornjem delu slike).

· 'Poškodbe', nastale ob preteklih restavratorskih posegih.

Dobršen del posegov je bil namenjen vzpostavljanju prvotnega stanja slike in s tem izničevanju intervencij dunajskega restavratorja. 

Podokvir

Zagozdni leseni podokvir je bil črvojed in delno poškodovan (razcepljene in ukrivljene stranice). Imel je dve prečni in eno pokončno ojačitveno prečko. Na podokvirju je bil napis 'Franc Šemrl mežnar '.
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Hrbtna stran slike pred konservatorsko-restavratorskim posegom. 

Vidne sanacije raztrganin v gornjem delu slike.

Platno

Platno je bilo v gornjem delu na nekaj mestih natrgano, deli platna so manjkali. Manjkajoči deli so bili nadomeščeni s kitom. Spodnji del platna je bil delno odrezan in nadomeščen z novim vstavljenim kosom. Originalno platno je bilo po celotni površini že podlepljeno z novim platnom. Za vezivo je bilo uporabljeno škrobno lepilo.

Platno je bilo nenapeto in zaradi tega močno nagubano. Vidni so bili tudi odtisi podokvirja. 
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Nenapeto platno. Viden odtis prečke podokvirja in deformacije na mestih poškodb.

[image: image9.jpg]



Poškodbe platna v zgornjem delu slike.

Grund in barvna plast

Grund z barvno plastjo je bilo zelo izsušen in močno banjasto razpokan. Vezivnost grunda s platnom je bila zelo slaba. Posamezni koščki grunda z barvno plastjo so na dotik odpadali. Na barvni plasti je bilo zelo veliko prahu.
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S pomočjo stranske svetlobe vidna močna razpokanost in banjaste deformacije.

Barvna plast je bila med preteklimi posegi v veliki meri lazurno preslikana, tudi na mestih, kjer platno sicer ni bilo poškodovano. Slika je bila s preslikavami delno tudi spremenjena. 
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Obraz angela med in po odstranjevanju preslikav.

Nanos grunda je bil tanjši, zaradi česar je na površini slike v barvni plasti rahlo vidna struktura platna.

Po razpokah v barvni plasti so bili ponekod sledovi zatrdelih ostankov oljne snovi, ki je včasih segala tudi izven območja samih razpok. 
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Ostanki zatrdelega olja na razpokah

Lak

Ostanki laka so bili rahlo porumeneli.


Opravljeni konservatorsko-restavratorski postopki

Na sliki so bili opravljeni sledeči konservatorsko-restavratorski postopki:

· delno odstranjevanje prahu z lica slike

Debele plasti prahu na površini barvne plasti se ni dalo odstraniti v celoti, saj bi med odstranjevanjem zaradi izsušenosti in razpokanosti slike odpadali koščki grunda z barvno plastjo. Prah je bilo delno možno odstraniti le z elektrostatičnim omelom za prah.

· preventivna zaščita lica

S preventivno zaščito se je preprečilo odpadanje grunda z barvno plastjo med začetnimi postopki (odstranjevanje slike s podokvirja, odstranjevanje podlepljenega platna,…). Zaščito se je izvedlo z voščeno-smolno maso, s katero se je na lice slike prilepilo lističe japonskega papirja. 
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Zaščita lica.

· odstranjevanje slike s podokvirja

Slika je bila na podokvir žebljičena. Žeblji so bili zarjaveli, zaradi česar so kapice žebljev močno razjedle platno. Kapice žebljev smo odstranili s prevrtanjem, nato pa odstranili platno.

· izdelava novega podokvirja

Nov zagozdni podokvir iz smrekovega lesa je izdelal mizar Peter Kavčič iz Šentjošta. Podokvir ima dve prečni in eno pokončno ojačitveno prečko. 

· odstranjevanje podlepljenega platna

Podlepljeno platno se je odstranilo z zvijanjem. Vezivnost se je rahljalo s skalpelom.
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Odstranjevanje podlepljenega platna.

· odstranjevanje vstavljenega platna v spodnjem delu slike

Vstavljeno platno je bilo nivojsko neprilagojeno originalu. Moteča je bila tudi površinska obdelava, saj je bilo gladko in s tem nekompatibilno s sosednjim originalnim platnom, ki je močno razpokano in ima v barvni plasti  vidno strukturo platna. Zaradi tega se je vstavljeno platno odstranilo. 
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Odstranjeni kosi vstavljenega platna.
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Vstavek v spodnjem delu slike. Vidna neprilagojena površinska struktura.

· mehansko odstranjevanje veziva za podlepljanje s hrbtne strani slike

S pomočjo ščetk, skalpelov in sesanja se je odstranilo škrobno vezivo s hrbtne strani platna.
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Odstranjevanje škrobnega veziva s hrbtne strani originalnega platna.

· tračno podlepljanje po robovih
Po robovih slike se je z akrilnim lepilom podlepilo trakove platna, s pomočjo katerih se je lahko med samim postopkom rokovalo s sliko. Trakovi so služili tudi kot dodatna ojačitev pri napenjanju slike na podokvir.
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Tračno podlepljen rob slike.

· utrjevanje lica slike

Lice slike se je preko folije prelikalo. S tem se je barvno plast in grund prepojilo z voščenosmolno maso, ki je bila na sliko nanesena že med zaščito lica. Med postopkom se je ojačila vezivnost med grundom in platnom, hkrati pa so se delno zravnali banjasto deformirani koščki barvne plasti med razpokami.

· odstranjevanje preventivne zaščite in voščenosmolne mase z lica slike

S topili (bencin, white spirit) in toploto se je z barvne plasti odstranilo najprej japonski papir nato pa še voščeno-smolno maso.

· mehansko in kemično odstranjevanje nečistoč in preslikav z lica slike

Za kemično odstranjevanje se je uporabljalo topila (vodne raztopine in mešanice amoniaka, acetona, alkohola, Vulpexa). Na različnih mestih in različnih barvah so se kot najučinkovitejše izkazale različne mešanice. Najpogosteje se je najprej lak in del umazanij odstranilo z mešanico ½ acetona, ½ alkohola. Za tem se je preostanek nečistoč odstranilo z vodno raztopino amoniaka. Koncentracija se je prilagajala glede na poškodovanost in obstojnost originalne barvne plasti. Topila se je odstranjevalo z white spiritom ali bencinom. Večino preslikav se je odstranjevalo s skalpeli. Ponekod je bil pod preslikavami tudi tenak sloj kita, nanesenega med preteklimi restavratorskimi posegi, ki se ga je odstranjevalo s skalpelom. 

Po večini površine slike so bili po razpokah pasovi črne umazanije v obliki zatrdele oljne snovi. Delno se jo je dalo odstraniti s skalpeli, ponekod pa bi v primeru popolne odstranitve prišli do grunda in je nismo odstranjevali.
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Odstranjevanje nečistoč na obleki.
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Mehansko odstranjevanje preslikav.
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Po mehanskem je bilo potrebno izvesti še kemično odstranjevanje 

preostanka preslikav in nečistoč.
Plombe, nastale med preteklimi restavratorskimi posegi, so ponekod segale tudi prek originalne poslikave. Barvno so bile podložene v večini z rjavo barvo, ki pa je dostikrat segala tudi prek ohranjene originalne poslikave. Plombe in rjavo prekrivno barvo se je večini odstranjevalo s skalpeli.

Ponekod je nekaj nečistoč ostalo na sliki, saj jih ni bilo možno v celoti odstraniti oz. bi s popolno odstranitvijo odstranili tudi del originalne barvne plasti. 
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Detajl med odstranjevanjem preslikav in nečistoč.

· ponovno preventivno utrjevanje barvne plasti in grunda med kemičnim odstranjevanjem nečistoč in preslikav

Kemično odstranjevanje nečistoč in preslikav se je v večini izvajalo s topili, ki topijo tudi voščenosmolno maso (white spirit, bencin). V predelih, kjer so bile nečistoče trdovratne, je bilo njihovo odstranjevanje dolgotrajno. Topila so skozi razpoke in poškodbe pronicala do voščenosmolne mase in jo raztopila. Tako so kosci barvne plasti, ki so bili med preventivnim utrjevanjem fiksirani na platno, zopet postali nestabilni in bi se lahko ob nadaljnjem odstranjevanju nečistoč premaknili ali odpadli. Zaradi tega je bilo potrebno začasno prenehati z odstranjevanjem nečistoč in izvesti ponovno preventivno utrjevanje. To se je napravilo z lokalnim nanašanjem voščenosmolne mase, ki se jo je preko folije z grelno lopatico zatopilo v poškodovano območje. Ko se je ta ohladila, se je lahko ponovno nadaljevalo s postopkom odstranjevanja nečistoč. Postopek je bilo potrebno na najbolj poškodovanih mestih ponoviti večkrat.
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Utrjevanje barvne plasti in grunda med postopkom kemičnega odstranjevanja nečistoč. Nanašanje voska (zgoraj) in reaktivacija vezivnosti s toploto.
· odstranjevanje neprimernih plomb, narejenih med preteklimi posegi

Neustrezne plombe se je s skalpeli odstranilo. Nekatere manjše se je lahko ohranilo ali pa se jih je samo stanjšalo do nivoja barvne plasti.
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Odstranjevanje neprimernih plomb.
· priprava in vstavljanje platna na mestih raztrganin

Na mestih, kjer so manjkali manjši kosi originalnega platna (predvsem v zgornjem delu slike), se je vstavke pripravilo iz novega grundiranega platna. Da bi se doseglo primerno debelino vstavkov, se je debelo platno večkrat grundiralo s klejnokrednim grundom. Kosce se je na mestih poškodb ob originalnem platnu obrezalo, tako da se čimbolj prilegajo originalnemu platnu. 

· fiksiranje vstavljenih platen 

Vstavljena platna se je s prednje strani fiksiralo z japonskim papirjem, ki se ga je položilo preko vstavkov in premazalo z voščenosmolno maso. 
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Fiksirana vstavljena platna.

· obdelava spodnjega, odrezanega roba slike

Celoten spodnji rob slike je bil zaradi močnih poškodb (ogenj) v višini od 5 do 15 cm odrezan že med preteklimi posegi. Kljub temu je ostalo še nekaj originalnega platna, ki je bilo zaradi ognja popolnoma namehurjeno. Med odstranjevanjem nečistoč se na teh delih ni odkrilo barvne plasti, ker je zoglenela. Ker informacije o prvotni poslikavi na teh mestih ni bilo, površina pa je bila moteče namehurjena, se jih je odrezalo. 
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Odstranjeni deli originalne poslikave.
· priprava manjkajočega platna za dopolnitev spodnjega dela slike

Manjkajoče platno za spodnji del slike se je pripravilo na isti način kot za raztrganine.
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Pripravljen nadomesten kot grundiranega platna za spodnji rob slike.
· fiksiranje vstavljenega platna v spodnjem delu slike 

Fiksiranje se je izvedlo podobno kot na mestih raztrganin. Po celotni širini slike se je na stiku originalnega in vstavljenega platna z voščenosmolno maso prilepilo kose japonskega papirja.

· priprava voščenosmolne mase in platna za podlepljanje

Za podlepljanje se je uporabljalo maso iz prečiščenega voska ter damar in elemi smole. Za podlepljanje se je uporabilo laneno platno, ki se ga je predhodno opralo in zlikalo.

· napojitev hrbtne strani slike z voščenosmolno maso

Voščenosmolno maso se je nakapalo na hrbtno stran slike in se jo z likalnikom vtopilo. Postopek se je izvajal v pasovih od sredine navzven, da se je lahko vneslo le minimalno količino voščenosmolne mase.
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Postopno nanašanje voščenosmolne mase na hrbtno stran slike.
· napojitev platna za podlepljanje z voščenosmolno maso

Platno za podlepljanje se je prepojilo z voskom na isti način, kot hrbtno stran slike.

· podlepljanje 

Zaradi velikosti slike se je podlepljanje izvedlo ročno. Pripravljeno platno za podlepljanje se je najprej napelo na pomožni okvir. Nato se ga je v napetem stanju položilo na hrbtno stran slike, ki je bila z barvno plastjo navzdol položena na mizi. V pasovih od znotraj navzven se je z likalnikom preko folije maso stopilo, za tem pa iste predele takoj 'prelikalo' še s težkim mrzlim likalnikom. S tem sta se platni zlepili.
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Pripravljeni platni pred podlepljanjem. 

Spodaj originalno platno, pokonci platno za podlepljanje.
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Podlepljanje preko folije.
· odstranjevanje voščenosmolne mase z lica slike

Z lica slike se je odstranilo voščenosmolno maso, ki je na nekaterih mestih med podlepljanjem prešla na površino barvne plasti. Hkrati se je odstranilo tudi japonski papir, ki je bil nanesen med fiksiranjem vstavljenih kosov platna.

· priprava voščenosmolne mase za kitanje

Za kitanje se je uporabljalo voščenosmolno maso, ki se ji je dodalo pigmente. Pripravilo se je cca 10 različnih barv voščenosmolne mase, da se je lahko barvo kita (plomb) prilagajalo barvni podlagi na sliki.
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Kiti, pripravljeni v različnih barvnih tonih.
· kitanje z voščenosmolno maso

Z grelnimi lopaticami se je topilo voščenosmolno maso, s katero se je zapolnilo mesta poškodb. 
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Kit, nanesen na mesta poškodb, pred niveliranjem (odstranjevanjem odvečnega kita).
· obdelava vstavljenih platen z voščenosmolno maso 

Voščenosmolno maso se je naneslo tudi na celotno površino vstavljenih platen, da je bilo možno kasneje odtisniti strukturo platna in zarezati navidezne razpoke.
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Nanašanje voska na vstavljeno platno.
· prilagajanje voščenosmolnih plomb površini slike

S skalpelom se je najprej porezalo zgornje sloje plomb tako, da se je površina prilegla površini slike. Za tem se je površine plomb zagladilo še z blagom, napetim preko ravne površine plutastega zamaška in prepojenim s topilom, 
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Niveliranje in glajenje plomb.
· obdelava površine večjih plomb

Večje plombe so bile vizualno moteče, saj so bile popolnoma gladke, preostala površina slike pa polna razpok. Barvna plast tudi ni popolnoma gladka, saj je skoznjo delno vidna struktura platna (zaradi tankega grunda in grobega platna). Tako se je na večjih plombah poskušalo 'imitirati' vidno strukturo platna. Na plombe se je preko folije položilo grobo platno in se ga z močno ogreto grelno lopatico zatisnilo v plombo. S tem se je na plombi naredil odtis platna. Za tem se je s skalpelom v večje plombe vrezalo še navidezne razpoke.
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Odtisovanje strukture platna v plombo.
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Zarezovanje navideznih razpok.
· izoliranje plomb

Voščenosmolne plombe se je premazalo z belim šelakom. S tem se je preprečilo, da bi kasneje naneseni lak plombe raztopil.

· napenjanje slike na podokvir

Slike se je s sponkami in žebljiči napelo na nov zagozdni podokvir.
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· lakiranje

Prvi sloj laka se je naneslo ročno s čopičem. Uporabljalo se je saten damar lak.

· barvno podlaganje plomb

Plombe, kjer ni bilo ohranjene barvne plasti, se je najprej podložilo s tonom, rahlo svetlejšim in hladnejšim od originalnega. Na večjih plombah se je že s podlaganjem delno nakazalo osnovne oblike. 
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Barvno podložene plombe. Kasneje je bilo potrebno retuširati tudi vse razpoke.
· finalno retuširanje

Finalna retuša se je izvajala v tehniki črtkanja. Izvajala se je na plombah, kjer se je skušalo nadomestiti manjkajoče kose slike in preko ohranjene originalne slike, kjer je bila ta poškodovana ali se ni dalo v celoti odstraniti nečistoč.
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Angel med retušo.
Med finalno retušo je bilo potrebno preslikati tudi večino razpok, ki so bile glede na osnovno sliko temnejše ali svetlejše, kar je zaradi velike gostote razpok delovalo zelo moteče.
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Obleka med retuširanjem motečih (temnih) razpok na svetli podlagi.
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Retuširanje motečih (svetlih) razpok na temni podlagi.

· rekonstruiranje spodnjega dela slike
Pri spodnjem, manjkajočem pasu slike, smo se odločili za rekonstrukcijo. Pri rekonstrukciji zmajevega repa smo sledili Rafaelovemu originalu in odstranjeni rekonstrukciji, ki jo je že izvedel dunajski restavrator.
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Območje rekonstrukcije (pod rdečo črto).
· drugo lakiranje.

Po zaključenem retuširanju je bilo potrebno počakati slab mesec, da so se le te posušile. Za tem se je celotno sliko še enkrat lakiralo.

· zaščita hrbtne strani slike

Na hrbtno stran slike se je po obodu podokvirja napelo filc, ki bo preprečeval dostop prašnih delcev na hrbtno stran slike in blažil spremembe v vlagi in temperaturi.
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Hrbtna stran slike, zaščitena s filcom.

· montaža slike

Sliko je 1. septembra hkrati z okvirjem v zidno nišo cerkve sv. Marjete montiral Franci Kavčič, ki je okvir tudi restavriral.

Na sliki je bilo opravljenih cca. 650 delovnih ur.

Šentjošt, septembra 2009






Vid Klančar

Priloga:

· fotodokumentacija na DVD nosilcu
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Detajl pred in po odstranjevanju nečistoč in preslikav.
[image: image49.jpg]



Slika pred konservatorsko restavratorskimi posegi.
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Slika po odstranjevanju prahu, utrjevanju z voščenosmolno maso, odstranjevanju vstavkov po spodnjem robu slike in narejenih nekaj sondah
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Slika po odstranjevanju nečistoč in preslikav in vstavljanju manjkajočih kosov platna na mestih plomb (zgornji del slike) in po spodnjem robu.
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Slika pred retušo - po kitanju in prvem lakiranju.
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Slika po opravljenih konservatorsko restavratorskih posegih.
� Rafaelova slika je velika 1,22 x 1,78. Nahaja se v pariškem muzeju Louvre. Ponekod se kot avtor pojavlja tudi Rafaelov učenec Giulio Romano.
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