	PROJEKT
	oljna slika Marije Brezmadežne / Langus

	IZVAJALEC RESTAVRATORSKIH DEL
	Anita Kavčič Klančar akad.slik. mag.um.



	
SPLOŠNI PODATKI


	SIGNATURA
	AVTOR
	ČAS NASTANKA

	028 / 2002
	Matevž Langus (1792 – 1855)
	1844


	VELIKOST / MERE
	TEHNIKA / MATERIAL
	ZVRST / PODZVRST

	pred posegom 130x255

(zgoraj polkrožno zaključena)
	olje na platnu
	oltarna slika


	NAHAJALIŠČE

	ž. c. sv. Antona Puščavnika v Železnikih – v zadnjem levem stranskem oltarju


	IZVAJALEC RESTAVRATORSKIH DEL

	Anita Kavčič Klančar akad. slik. mag.um.

	TELEFON
	NASLOV
	@ / www

	01 / 7540 136

040 / 357 088
	Šentjošt 58, 1354 Horjul
	anita.klancaruest.arnes.si

http;//www2.arnes.si/~aklanc4


	STROKOVNA POMOČ / SODELAVCI

	Zavod za varstvo kulturne dediščine, Restavratorski center, Poljanska 40, 1001 Ljubljana
strokovna pomoč restavratorjev Aleša Sotlerja, Mihe Pirnata, nudenje ateljeja, izvedba raziskav 
Kristina Preininger univ.dpl.um.zg. -  ikonografija

Vid Klančar univ.dipl.inž.arh. - fotografije, dokumentacija


	LASTNIK / ZASTOPNIK / TEL.

	Rimokatoliško župnijstvo Železniki / g. župnik Franc Dular / 04 – 510 21 00, 041 – 623 446

	ULICA / HIŠNA ŠT.
	ŠT. POŠTE / KRAJ
	OBČINA


	Trnje 23
	4228 Železniki
	Železniki
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	STANJE, RAZISKAVE, UGOTOVITVE


	



PRETEKLE PRESLIKAVE IN PREDELAVE

	Originalna barvna plast je bila v preteklosti v celoti preslikana, saj je bila večidel zdrgnjena, ponekod pa tudi uničena. Preslikava je bila glede risbe identična originalu, razen velikosti zemlje in kače, ki sta bili prilagojeni zaradi povečanja slike na spodnji strani. Barvno pa je bila originalna poslikava svelejša in bolj čistih barv od preslikave.
Slika je bila v preteklosti v spodnjem delu dvakrat povečana. Prva povečava (pas širine cca 40 cm) je bila tudi preslikana, pod preslikavo pa je barvna plast, ki bi jo lahko naslikal tudi sam avtor. Tako lahko sklepamo da je bila ta povečava narejena ob preslikavi celotne slike. Druga povečava (pas širine cca 20 cm) pa je naslikana nekvalitetno in v drugi maniri kot preslikava.

Spremenjena je bila tudi širina slike, in sicer cca 10 cm pas po robu slike. Na to lahko sklepamo po podpisu “Langus pin”. Manjkata še del besede “xit.” in prostor do roba slike, ki sta bila odrezana (morda ob prilagoditvi velikosti slike oltarni odprtini). Na to lahko sklepamo tudi po skoraj identični sliki istega avtorja, motiva in leta nastanka iz samostana v sv. Duhu pri Škofji Loki.

Pri sedanjem restavratorskem postopku se je drugo  povečavo in del prve (glej skico) odstranilo, tako da se je velikost in samo razmerje slike približalo originalu.
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PODOKVIR, OKVIR

	
Podokvir je bil brez zagozd. Stranice in spoji so bili že oslabeli. Imel je dve vodoravni prečki in eno pokončno, ki pa je že odpadla. Izdelalo se je nov zagozdni podokvir iz smrekovega lesa. Podokvir je izdelal Peter Kavčič, mizar iz Šentjošta. 

Prvotni okir je bil po višini krajši, po širini pa daljši od sedanje velikosti slike. Lastnega okvirja ob prevzemu slika ni imela, saj je bila vstavljena v oltar.

Po sedanjem restavratorskem posegu se slike ni vstavilo nazaj v oltar, ampak se jo je obesilo v stransko nišo ž.c. sv. Antona Puščavnika v Železnikih. Zaradi tega se je uporabilo začasni nevtralen okvir – pozlačen, tanek, polkrožni profil. Primerno bi bilo izdelati nov okvir, stilno ustrezen sliki.     

	



PLATNO

	Platno je bilo v zelo slabem stanju. Najbolj je bil uničen sredinski del. Na platnu je bilo tako več raztrganin in lukenj, ki pa so bile v preteklosti podlepljene z več kosi različnega blaga. Robovi platna so bili razcefrani in na nekaterih mestih potrgani od žebljičev. 

Platno je bilo po velikosti trikrat predelano. Najprej po robovih odrezano (cca 10 cm), nato pa spodaj dvakrat dodano. Dodana platna so druge vrste in kvalitete.

Vse podlepljene kose blaga se je odstranilo in sliko po celotni površini podlepilo in utrdilo barvno plast. Na mesta večjih raztrganin in slabega platna se je med originalno platno vstavilo nove kose grundiranega platna.


	



GRUND

	Grund se je povečini dobro držal platna, razen na mestih raztrganin in poškodb. V preteklih posegih je bilo platno na nekaterih predelih naknadno kitano. Tudi ta kit se je dobro držal podlage.

Po podleplanju se je sliko na mestih plomb na novo pokitalo.

	



BARVNA PLAST

	Originalna barvna plast je bila v celoti preslikana. Na več mestih je bila zdrgnjena, na mestih poškodb pa skupaj z grundom odpadla. Na barvni plasti se je nabralo veliko umazanije, ki se jo je ponekod težko ločilo od preslikav.

Ostanki barvne plasti so vidni vse do roba platna (manjka del napisa ‘pinxit.’), po čemer lahko sklepamo, da so sliko v preteklosti po robovih obrezali. Prav tako je bila vidna barvna plast na zavihku šiva med gornjim – originalnim in srednjim – dodanim delom platna.

Preslikavo se je odstranilo. Originalna plast, ki se je pokazala pod preslikavo je bila zelo zdrgnjena in ponekod ostranjena vse do grunda. Tako je bilo potrebno retuširati celotno površino slike. Za zgled se je pri izdelavi retuše uporabilo sliko Marije Brezmadežne istega avtorja in leta nastanka, ki visi v Uršulinskem samostanu v Svetem Duhu pri Škofji Loki. Sliki sta po koloritu, stilu in detajlih praktično identični. Vidnejša razlika je le v drži rok (v Železnikih sklenjene, v Sv. Duhu pa razprte)



	



ZAŠČITNA PLAST

	Slika je bila lakirana, lak pa dokaj umazan in porumenel. Laka med originalno poslikavo in preslikavo ni bilo, kar je dodatno oteževalo odstranjevanje preslikave in umazanije.

Po odstranjevanju porumenelega laka, preslikav in umazanije se je sliko prelakiralo s sijajnim damar lakom, po retuši pa s saten damar lakom.



	IKONOGRAFIJA, AVTORSTVO


	Matevž Langus (Kamna Gorica, 9. 9. 1792  – Ljubljana, 21. 10. 1855) je bil v svojem času in okolju med najbolj plodovitimi slikarji. Slikarsko se je oblikoval predvsem ob naslanjanju na starejše: baročne in renesančne oblikovne in ikonografske vzore. Njegovi pomembni študijski postojanki sta bili v mladih letih Dunaj in Rim, kasneje še München in Stuttgart. Slikarsko kariero je začel v dvajsetih letih kot portretist. Utrjene zveze s plemenitimi in meščanskimi naročniki portretov so v tridesetih letih pripomogle k vse pogostejšim cerkvenim naročilom. Štirideseta leta pomenijo vrhunec Langusovega uspeha na področju cerkvenega slikarstva, tako v oljni kot, ravno po njegovi zaslugi ponovno oživljeni, freskantski tehniki.

Približno tri četrtine Langusovega opusa je posvečenega religiozni tematiki. Znotraj te predstavlja marijanska ikonografija motivno rdečo nit, ki povezuje najzgodnejša s poslednjimi izvršenimi deli. Med dogmatičnimi podobami Marije je Brezmadežna Langusov največkrat ponovljen motiv. Večkrat jo zasledimo v skicirkah (hranjene v Narodni galeriji in Narodnem muzeju) ohranjene so tudi: banderska verzija (hranjena v Narodni galeriji), izrezljana podoba na lesu (hranjena v frančiškanskem samostanu v Kamniku), dve fresko poslikavi (iz 1840: osrednji motiv iluzionističnega oltarja v Šmartnem pod Šmarno goro, iz 1842: na oboku prezbiterija šmarnogorske cerkve).

Izmed Langusovih oljnih slik na platnu poznamo danes tri Brezmadežne. Najstarejša bi utegnila biti slika, ki je danes na Blokah (naslikana 1838 za cerkev sv. Vida v Šentvidu pri Ljubljani), 1844 leta pa sta bili naslikani po dimenzijah monumentalni kompoziciji za škofjeloško uršulinsko cerkev in župno cerkev v Železnikih. Marijin lik se na  vseh treh slikah ponavlja in je v osnovi povzet po grafični kopiji t.i. Brezmadežne iz Loje, ki jo je 1860 naslikal Bartolomé Esteban Murillo (Meadows Museum, Dallas), spreminja se le drža Marijinih rok. Brezmadežna na Blokah opozarja z rokami prekrižanimi na prsih na njeno ponižnost, škofjeloška Brezmadežna aludira z navzdol obrnjenimi in nekoliko razširjenimi rokami na zaščitniško vlogo Marije, molitvena gesta Brezmadežne iz Železnikov pa zaznamuje njeno pobožnost. V primerjavi z Murillovo sliko Brezmadežne je Langus spremenil spodnji del podobe, ohranil pa je priljubljeno spremstvo angelov ob straneh.

Langusovi motivi Brezmadežne prevzemajo v poreformacijskem času izoblikovani tip, ki so ga poleg Murillovih zgledov določali tudi drugi španski (Jusepe de Ribera, Francisco de Zurbarán) in italijanski (Guido Reni) slikarji ter teoretični napotki Francisca Pacheca. Formulirani tip Brezmadežne je sinteza treh temeljnih konceptov: Apokaliptične žene (zvezdni nimb, polmesec), Marije kot nove Eve (kača z jabolkom v žrelu, ki ji Marija tre glavo), ter dodatnih simbolov, ki poudarjajo Marijino brezmadežnost, deviškost (lilija, vrtnica) ter njeno predestiniranost za duhovno poslanstvo oz. zavračanje pozemskosti (zemeljska obla pod njenimi nogami). Ker Marija, po klavzuli tridentinskega koncila, ni bila podvržena izvirnemu grehu, tudi ni bila deležna kazni, torej je Pacheco v svojih navodilih logično zahteval, da se Marijo slika kot mlado dekle (12, 13 let) z dolgimi svetlimi lasmi. Po njegovem mnenju je najbolj prikladno Marijo naslikati v beli obleki in modrem ogrinjalu.

Slika Brezmadežne iz Železnikov predstavlja v ikonografskem in oblikovnem pogledu značilno Langusovo stvaritev. Ikonografsko sledi zgoraj zapisanim, v baroku ustaljenim zapovedim (izpusti le polmesec), v oblikovanju pa lahko odkrivamo renesančne odmeve. Simetrično razporejeno angelsko spremstvo poudarja lik Brezmadežne, kar daje kompoziciji značaj trdnosti, umirjenosti, veličastja. Formalno pretehtano podobo dopolnjuje s plastičnimi poudarki v oblikovanju draperije s svetlimi nanosi na vrhovih gub. Med slikarjeve značilnosti v štiridesetih letih lahko prištejemo tudi idealiziran obrazni tip Marije, s proti nebu uperjenimi ("renijevskimi") očmi, rožnatimi lici in rahlo valovitimi razpuščenimi lasmi.










Kristina Preininger
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2. Lev MENAŠE
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levo : Marija Zmagovalka, Carlo Maratta, jedkanica, Parma, Biblioteca Palatina
desno : Brezmadežna, Valentin Metzinger, ž.c. sv. Antona Puščavnika, Brezovica pri Ljubljani 
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levo : Brezmadežna, Matevž Langus, uršulinski samostan v Svetem Duhu pri Škofji Loki (1844)

desno : Brezmadežna, Matevž Langus, ž.c. sv. Antona Puščavnika v železnikih (1844)
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primerjava detajla obraza
za slikarja značilen idealiziran obrazni tip Marije, s proti nebu uperjenim ‘renijevskimi’ očmi, 

rožnatimi lici in rahlo valovitimi razpuščenimi lasmi
zgoraj - Brezmadežna, Matevž Langus, ž.c. sv. Antona Puščavnika v Železnikih (1844)

spodaj - Brezmadežna, Matevž Langus, uršulinski samostan v Svetem Duhu pri Škofji Loki (1844)


	OPRAVLJENI POSTOPKI POSEGA

	· ogled slike, razgovor z naročnikom

· prevzem slike

· transport slike

· fotografiranje pred postopkom, izdelava osnovne dokumentacije

· fotografiranje z rentgenom

· snemanje slike iz podokvirja

· odstranjevanje površinske umazanije z lica slike

· zaščita slike na licu

· odstranjevanje prahu in odpadkov na hrbtni strani slike

· odstranjevanje podlepljenih tkanin in papirjev
· odstranjevanje spodnjega dodanega dela platna
· obdelava poškodovanih delov platna (raztrganine, luknje)

· vstavljanje kosov grundiranega platna – plomb

· priprava novega platna za podlepljanje slike (napenjanje)

· prepariranje platna za podlepljanje

· priprava lepilne mase za podlepljanje

· nanašanje lepilne mase na novo platno

· naleplanje novega platna na hrbtno stran slike

· ročno podlepljanje

· odstranjevanje lepilne mase z lica slike

· sondiranje zaščitne plasti slike

· ugotavljanje in priprava sredstva za odstranjevanje zaščitne plasti

· odstranjevanje zaščitne plasti in umazanije

· sondiranje barvne plasti slike (preslikave)

· ugotavljanje in priprava sredstva za odstranjevanje preslikav

· odstranjevanje starih retuš, preslikav

· fotografiranje, dokumentiranje med delom

· dodatne preiskave in analize med postopkom

· priprava novega podokvirja

· montaža slike na nov podokvir

· obdelava poškodb pred kitanjem

· priprava kita

· kitanje poškodb

· prilagajanje kita strukturi in površini slike

· prvi zaščitni premaz (sijajni damar lak)

· priprava retušnih barv

· podlaganje retuš

· finaliziranje retuš

· končni zaščitni premaz (saten damar lak)

· fotografiranje po postopku

· ostale oblike dokumentiranja po postopku

· transport

· predaja lastniku

	



FOTODOKUMENTACIJA
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prikaz mest, na katerih so bili narejeni rentgenski posnetki (obdelal Vid Klančar)

	



FOTODOKUMENTACIJA

	[image: image11.jpg]



poškodovano platno, grund in barvna plast
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odstranjevanje podlepljenih kosov blaga in papirja
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striženje zavihka pri šivu med originalnim platnom in prvo povečavo

vidna originalna plast na zavihku

	



FOTODOKUMENTACIJA
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zaščita (‘facing’) na licu slike
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detajl med čiščenjem

spodnja polovica očiščena
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detajl med postopkom



	



FOTODOKUMENTACIJA
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plomba med retuširanjem
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spodnji del slike med in po restavratorskem postopku




posnetek 1





posnetek 3





posnetek 2





posnetek 4





posnetek 5





ORIGINALNA VELIKOST SLIKE - 197








 255 cm








1.povečava


    38 cm





�























STRAN : _________


